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UVOD

Prvotnim impulsem k napsani monografie vénované fenoménu
Vecéerni¢ek byla tvorba predniho ¢eského spisovatele pro déti
a mlade Viclava Ctvrtka. Bshem mé préce na jeho monografii se
objevily ne¢ekané intermediélni souvislosti jeho literdrni tvorby.
Rada autorovych populdrnich pohddkovych dél totiz vznikla pri-
marné jako ndmét popt. scéndr pro televizni porad Vedernicek
(jejich literdrni respektive knizni podoba byla sekundérni), proto
bylo nutné zadit hloubéji zkoumat vzdjemné vazby texti s jejich
filmovou podobou. Od obecnych teoretickych otdzek po formal-
nich a obsahovych zdkonitostech televizniho animovaného seria-
lu byl jen krok k odhaleni specifického postaveni Vedernicku
v ramci historie animovaného filmu (AF) u nds. Hledénf kritic-
kych a teoretickych reflexi jednotlivych seridli vedlo k zjisténi,
ze béhem vice neZ ¢tyficetileté existence podvederniho vysilani
pro déti se dosud nenasel badatel, ktery by se tomuto fenoménu
vénoval hloubé&ji. Nezdjem o téma spoéivd pravdépodobné ve
faktu, Ze jsou ,yvecerni¢kovské® seridly teoretiky AF chdpéany
jako okrajovy produkt urc¢eny predev§im ke komerénimu vyuziti.
V publikacich vénovanych teorii a historii AF' proto nalezneme
jen diléi zminky, které existenci tohoto druhu animované tvorby
reflektuji pouze jako jakousi z nouze ctnost v dile vyznamnych
¢eskych reziséri.

O néco vice prostoru je vybranym seridltim poskytnuto ve filmo-
logickych periodikach (napt. Film a doba), vétsinou se vSak jednd
o stru¢né ¢lanky s ambicemi spi$ kritickymi nez analytickymi.

1 Viz Dutka, Edgar: Scénéristika animovaného filmu. Minimum z historie
deské animace ¢i Pos§, Jan: (v:esk)’f animovany film 1934-1994, jeho minu-

lost a piitomnost (kompletni odkaz viz Pouzitd literatura).
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Na téma Vederni¢ek? existuje v soudasné dobé& jedind kniZni
publikace — vznikla na zakdzku nakladatelstvi détské literatury
Albatros.? Autorkou ttlého svazku s ndzvem Velky pribéh vecer-
nicku je dlouholetd pracovnice Ceskoslovenské (a pozdgji Ceské)
televize a dramaturgyné vecernick Marie Ksajtova. Jeji text ma
povahu osobnich vzpominek na nékolik desitek let ¢innosti v te-
levizni redakei, na setkdni s tviir¢imi osobnostmi literdrnimi a fil-
movymi i na pracovni peripetie, které s sebou prinésela doba nor-
malizace. Snahu o komplexni uchopeni problematiky rusi dosti
vyrazny emociondlni akcent a nepiili§ prehledné a nekoherentni
¢lenéni textu do kapitol. Nicméné z knihy lze extrahovat fadu
podstatnych fakti a dozvédét se zajimavé informace ze zdkulisi
tvorby a vysildni televiznich poradi.

Jedinou rozsahlou studii s odbornymi parametry publikoval
v piiloze literarniho ¢asopisu Host nazvané Host do Skoly Petr
A. Bilek. Vecerni¢ek pojal predevsim jako kulturné-sociologicky
jev a poukdzal na jeden dilezZity aspekt: podvederni animované
filmy, které dodnes sledovaly bezmaéla tfi generace deskych di-
vakd, se staly prostiednictvim opakované vysilanych seridla (Bi-
lek je oznacuje jako kanonické) souédsti kulturni paméti naroda.
Rada piibéht, postav a dialogti je natolik vieobecné znima, e
je na né odkazovano v kazdodenni komunikaci. Néktefi filmovi
hrdinové dokonce prekroéili hranice filmu a literatury a stali se
soucdsti lokdlni pseudohistorie (napt¥. nedaleko ji¢inského na-
mésti stoji Rumcajstv dtim).

Obezndmenost ceské verejnosti predev§im s vytvarnou po-
dobou vederni¢kt vytvorila prostor pro jejich komeréni vyuZiti.

2V nésledujicim textu se bude pojem ,,vederni¢ek® vyskytovat ve dvou po-
dobdch: s velkym pocdteénim pismenem ve vyznamu konkréiniho tele-
vizniho poradu/programu a s malym poddteénim pismenem ve v§znamu
obecného zanrového typu.

3 Tituly, které byly pro vederni¢ek bud adaptovény, nebo vznikly na zdkladé
filmového ndmétu &i scéndre, zde vychazeji ve specidlni edici Ahoj déti —

Dobrou noc.
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Ojedinélé zneuzivani kreslenych postavicek reklamou bylo pred-
métem kritiky na prelomu 60. a 70. let, v soucasnosti je Vecer-
ni¢ek v podstaté vyrobni zna¢kou, kterd nasobi cenu obchodniho
artiklu. PlySovi K¥emilkové, Vochomtirkové aj. zdatné konkuruji
disneyovskym soukmenovcitim, ba dokonce ziskavaji coby takika
narodni emblémy zvlastni privilegia. Prikladem jistého druhu fe-
tisismu budiz neddvny osvétovy let trojrozmérné formy Milerova
Krtecka do vesmiru.

Vzhledem k rozsdhlému (synchronnimu i diachronnimu) spo-
le¢enskému ptisobeni Ve¢ernicku jsou pravidelné otvirdany otazky
o jeho ideologickém obsahu a vychovném vlivu. Nékteré seridly
jsou vnimény obzvl4sté negativné coby pozistatek nazorové ma-
nipulace minulého rezimu. Rozsdhlou debatu vyvolal prispévek
Emanuela Mandlera v Lidovych novinach (6. 3. 2001), ktery au-
tor nazval znacné provokativné Rumcajs a Krakono$ kazi mldadez.
Hlavni vytky adresované protagonisttim z titulu éldnku vystihuje
tento dryvek: Celd generace byla vychovina Rumcajsem; jejich
déti se dnes v KrkonoSskych pohddkdach kochaji touz ideologii:
tridni a naciondlni nendvisti a ceskou dobrotivou vylucnosti. Po-
dobné kriticky se tentokrat ke sklonu ¢eského naroda sympati-
zovat s loupeZivymi Zivly, co bohatym berou a chudym davaji,
vyjadril Milan Uhde ve svém élanku Loupeznik jako apostol spra-
vedlnosti (Revue Proglas, 2001/9, s. 8). Prikladem této dle au-
tora neblahé tradice se v daném piipadé stal loupeznik Rumcajs:
Loupeznik v redlném socialismu byl prosté synonymem sympatika.
1o, ze [Rumcays, pozn. autora] s panskym lesem zachdzi jako se
svym, je dobové vitand anticipace soctalistického vyvlastnént, totiz
ustavné opravnéné krdadeze toho, co krdadezi podle ideologického
vykladu vzniklo.* Polemizovat s citovanymi ¢i obdobnymi nédzory
neni cilem tohoto textu, i kdyZ by samoziejmé bylo mozné m;.
poukazat na ideové principy lidové pohadky, které jsou budované
na zakladé opozic (a ,,tfidni“ kontradikce chudy-bohaty patii

4 Nézor Milana Uhdeho je v kontextu s jeho vlastni tvorbou (je autorem

Balady pro banditu) obzvl4st paradoxni.
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mezi frekventované). Predklddand monografie hodld predevsim
poukézat na fakt, ze Veéerni¢ek je pozoruhodny umélecky i so-
cidlni fenomén, ktery je schopen vyvolat emoce i iniciovat dis-
kuzi. Pausdlni ideologizovani obou zminénych pohadek, které
se dodnes vysilaji, ztrdci navic s postupem ¢asu uz tGplné sviij
provokacéné-konfrontacéni néboj. Détsky divak, ktery se s pro-
blematizovanymi jevy nesetkal v redlném Zivoté, je bude stézi
identifikovat a reflektovat ve fiktivnim svété pohadky. Kvalitu
obou seridlti naopak potvrzuje stdly divacky zajem (jakkoli
i ten mize byt nékdy méiitkem zavadgjicim). Rada vedernicka,
které v sobé vyjma vychovného zdméru nenesly zadny jiny di-
vacky stimul, totiZz nepreZila zkousku casem a zapadla v tele-
viznim archivu.

Kulturné-sociologické aspekty Vecernicku, poptipadé jeho
ideologicky podminéné pedagogické vlivy by byly jisté podnét-
nym ndmétem pro odbornou reflexi, nicméné téma této monogra-
fie presahuji. Vecerni¢ek nds bude zajimat jako historicky za-
kotveny umélecky artefakt, ktery je postaven na priseéiku dvou
(respektive tif) uméni (je tedy jevem intermedidlnim) — literatury
a filmu, a to filmu animovaného, v némz zasadni roli hraje také
slozka vytvarna.

Zékladnim pojmim z filmové teorie, formalné-obsahovym
a zanrovym predpokladim animovaného seriélu, jeho specific-
kym vyrazovym prostiedkim a procesu tvorby televizniho poradu
Vecernicek, jakoz 1 vztahtim filmu a literatury, bude vénovéana
prvni teoreticky zamérend ¢ast publikace.

Cilem druhé kapitoly bude zafadit ,,ve¢erni¢kovsky“ seriél do
historického kontextu ¢eského AF, popsat okolnosti jeho vzniku
a specifickou problematiku jeho vysildani v minulosti i dnes.
7 velkého mnozstvi nato¢enych seridlt lze stézi vybrat dila sté-
zejni, jak se o to ve svém vySe zminéném ¢lanku pokusil Petr
A. Bilek, ktera by si zaslouZila samostatnou interpretaci, proto
budou v zajmu piehlednosti vykladu hleddny prevladajici tvaréi
trendy, pficemz jejich definice bude zaloZena predevsim na hle-
disku Zanrovém.
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Analytickou ¢éast dopliiuje kapitola slovnikova v podobé autor-
skych medailonti, ¢lenénych do blokt podle tviirétho zaméreni
jednotlivych osobnosti (scéndr-rezie-vytvarnd realizace), a tabul-
kovy seznam vecernic¢kd.

Monografie Vecernicek jako televizni a literdrni fenomén je ur-
¢ena predevsim studenttim, ktefi se zabyvaji literaturou pro déti
a jejimi vztahy s ostatnimi druhy uméni, ale i laické verejnosti,
kterd se o dané téma zajima.
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L.
Nastin teorie animovaného filmu
s prihlédnutim k jeho televizni
serialové podobé, tzv. vec¢ernicku

1. ZAKLADNI POJMOSLOVI

Nésledujici kapitola struéné vymezi zdkladni pojmy, s nimiz
budeme v nasledujicim textu pracovat. Cilem je minimalizovat
piipadné vykladové nejasnosti a také étenari, u néhoz predpo-
kladame znalost literdrni teorie, nastinit alespon zédklady teo-
rie filmové. Predem je nutné poznamenat, %e snaha o stru¢nost
a prehlednost se nutné projevila ve znaéném stupni zobecnéni
a zjednoduseni. Detailni vyklad filmové teorie presahuje intenci,
potieby i rozsahové dispozice tohoto textu.

1.1 Film

Film lze jako vSechna ostatni uméni zkoumat z rtznych as-
pekti, napriklad jako technické médium, nebo jako jev sociolo-
gicky a psychologicky apod. Vzhledem k predmétu této monogra-
fie zcela acéelové od podobnych kontextt odhlédneme, a budeme
se soustredit na deskripei zakladnich ryst filmu jako svébytného
uméni.

Zkouménim filmu jako takového ze zabyva filmovd sémiotika.
Semiotické teorie vychdzeji z predpokladu, ze kazdé uméni je
uréitym systémem kodt/znakt, které se v ramei jistych technik
a norem spojuji ve vyznamovy celek. Tato premisa plati i pro
film. Presto je zde jedna vyrazna odli$nost: film vice neZ kterékoli
dalsi (vyvojové starsi) uméni vyuzivd kéda a znaki jinych komu-
nikac¢nich systémt. Tyto systémy vSak pouze nereprodukuje, ny-
brz je preklenuje, a touto syntézou vytvari novou kvalitu, kterd se
od svych zdroji podstatné lisi. Jedn4 se tedy o uméni syntetické.
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Podle teorie filmového védce Jamese Monaca se v ném stitetavaji
3 druhy kéda:

1. kédy kulturné odvozené — existuji mimo film, filmem jsou
pouze reprodukovéany (napt. jak lidé jedi);

2. kédy sdilené s jinymi uménimi: vytvarnym uménim —
barva/linie/tvar; hudbou — rytmus/tempo/melodie; litera-
turou — narativni modely (viz kapitola Film a literatura) a
divadlem — gesto, struktura;

3. kédy specificky filmové — jejich vymezeni je velmi véagni,
povétsinou totiZ existuji i v jinych uménich.

Specifikum filmu spoéiva také v tom, Ze se jednd o zdznamové
uméni — piimo/bezprostredn&® zaznamendva redlné obrazové
a zvukové (samoziejmé u zvukového filmu) signdly. Ustalené po-
stupy vybéru a kombinace téchto audiovizuélnich signdlt jsou
specifické vyhradné pro film a jen stéZzi prenositelné do jinych
druh@ uméni. Jedna se o:

* mise en sceéne (tzv. mizanscéna) — modifikace prostoru
a inscenovani déje pred kamerou (kompozice obrazu —
kulisy, nasviceni scény...; forméat obrazu/okénka);

* proces filmovani — zardmovani obrazu, tGhel zdbéru,
jeho velikost a hloubka, pohyb kamery, volba filmového
materidlu, postprodukce (u AF vstupuje do hry v piipadé
loutkového filmu) — tyto vyrazové prostiedky k sobé& vdzou
ur¢ité vyznamy — napt. zdbérem detailu jev zdiraznime,
oddélenim kamery zarfadime do kontextu, nadhled vyvo-
lava pocit bezmoci, podhled dodava snimanému autoritu;

*  mont4dZ/stiih/filmova skladba — modifikace ¢asu, sestavo-
vani zabéra filmu.

5 Narozdil od uméni reprezentativnich, kterd jsou zaloZena na zavedenych
znacich (vytvarné uméni) a na jazykovych konvencich (literatura). Bez

jejich znalosti je komunikace mezi dilem a recipientem nefunkéni.
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1.2 Animovany film (AF)

Pojem animace pochdzi z latinského slova ,,animare®, jehoz
doslovny preklad zni ,,0zivovat, privadét k Zivotu*; animovani
znamend oZivovat nezivou hmotu, uvadét ji v pohyb.

Prvotni surovinou AF je neZivy materidl rtizného pivodu
a vlastnosti — kresba, loutka (ze dreva, papiru — tzv. plosky, plas-
teliny, moduritu).®

[luze Zivota (akce) vznikd postupnym spojovanim souvislé
fady ofotografovanych pohybovych fazi kresby, loutek, predméta
apod. Pohyb tedy neni zachycovan p¥imo prostfednictvim foto-
grafického snimdni obrazu (%ivé akce) tak, jak je tomu u hraného
a dokumentarniho filmu, nybrz vytvéaren inscenaci statickych za-
bért respektive pohybovych fazi pred kamerou.

Specifikem, které odlisuje AF od hraného filmu, je tedy od-
lisny zptsob uchopovdni reality. Vztah ke skute¢nosti v AF je
zdsadné deformovan jejim vytvarnym pojetim, které posouva AF
do sféry vytvarného uméni. Ke kédém hraného filmu (viz kap.
1.1) se navic pridruzuje kéd vytvarného uméni — jeho formalni
konvence, jeho symboli¢nost atd. Diky tomuto ,,kédovani kédu*

6 Podle zdkladniho materiélu a techniky animace délime animovany film na
kresleny, ktery zahrnuje v§echny animované grafické techniky, a loutkovy,
kde se pohyb loutek a predmétti déje v trojrozmérném prostoru.

Popis techniky kresleného filmu: Vytvarné ndvrhy (kresby tuzkou) vy-
tvarnika a animdtorti jsou tzv. fazafi a konturisty preneseny na prihledné
folie (ultrafany); ty jsou pak podle charakteru faze a zabéru razné sklé-
dény a vrstveny na sebe. Zjednodusené se jednd o dvé zdkladni vrstvy: na
spodn{ je namalovéano pozadi, na vrchni, tzv. akén{ vrstvé se postavy a véci
pohybuji. Jednotlivé fize jsou snimdny po okénku, jejichZ spojenim do
filmového pdsu vznikd iluze plynulého pohybu.

Na podobném principu funguji i dal3i techniky kresleného filmu, napft.
malba na skle, kresba mastnou tuzkou, uhlem, metoda suché jehly, tech-
niky koléZe apod. Specifickym tviréim postupem je kresba (ryti) pifimo na

filmovy pés.
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(vytvarny kéd je formovan kédem filmovym) je AF ve svych vr-
cholnych podobach schopen kondenzovat mySlenky na minimal-
nim prostoru. Vyrazovymi prostfedky autortt AF jsou proto pre-
devsim metafora, metonymie, respektive nadsdzka a dramaticka
zkratka, tedy tropy, které jsou zaloZeny na posunu, kumulovani ¢i
nasobeni v§znamu.

Do hry vstupuji i vyrazové prostiedky dalSich uméni (viz kap.
1.1); specifické prostiedky jsou stejné jako u hraného filmu (mo-
difikace prostoru, ¢asu, proces filmovani).

Nezavislost AF na fotografickém obrazu se odrdZi i v moZnos-
tech ndmétu. Jeho potencidl popsal rezisér Eduard Hofman v roz-
hovoru pro ¢asopis Film a Doba: [v AF se| dé&ji véci, kieré nelze
vyjddrit tou normdlni realitou, jak je to mozné v hraném filmu.
Hraji tam napriklad personifikovand zvirata, nezivé predméty, jako
Je treba klavir, ktery tandi a zpivd, nebo strom, ktery chodi, atd.”

2. TROPY ANIMOVANEHO FILMU

Podobné jako v literatufe, a v tomto piipadé je analo-
gie na misté, nebot filmova poetika pracuje do znaéné miry
s literarni terminologii, spo¢ivd uméleckost AF v tropech, tedy
v invenénim vyuziti béZnych vyrazovych prostfedk za uce-
lem vytvoreni nového, neo¢ekavaného vyznamu. Podstatou tropii
je vyjadrieni nového vztahu k oznac¢ované véci, do popredi se do-
stavaji konotované vyznamy.

Jak bylo Fedeno vyse, film je schopen reprodukce kdodi ostat-
nich uméni, stejné tak je tomu v piipadé prostiedkti sémantic-
kého ozvlastnéni. OvSem zplsobem, jakym s témito prostiedky
nakldda, vytvari film tropy vlastni.

Jako priklad mazZe poslouzit ponékud otfely zabér na pada-
jici stranky kalendére, ktery je metonymickym vyjad¥enim ubi-

7 Animace a doba (Sbhornik textt z ¢asopisu Film a doba 1955-2000), usp.
Stanislav Ulver, SdruZeni pidtel odborného filmového tisku, Praha 2000,
s. 74.
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hajiciho ¢asu. Tato konkrétni podoba metonymie je do ostatnich
uméni takrka neprenositelnd. Jeji pouziti v literdrnim textu je
nemozné, ve vytvarném dile ponékud krkolomné. Specifi¢nost
této synekdochy vyplyva predevsim z vyuZiti audiovizualniho po-
tencidlu filmu, hlavné schopnosti zaznamenévat proces, plynuti
v Case.

Na konkrétnich piikladech si nyni demonstrujeme, jak v AF
funguji hlavni druhy tropt.

2.1 Metafora neboli preneseni vyznamu na zakladé vnéjsi
podobnosti

UZiti metafory se v animovaném filmu doslova nelze vyhnout.
Tato determinace vyplyva z faktu, Ze potencidl metafory v sobé
nese jiz samotnd vytvarnd realizace skute¢nosti. Kresba, loutka
¢1 jiny animovany materidl zobrazuji realitu na zdkladé jejich
vnéjsich atributt. Mize tak byt ¢inéno velmi presné v podobé
vytvarné (a¢ do jisté miry stylizované) kopie reality nebo zastifené
prost¥ednictvim naznakii a zkratek, které vyzaduji vétsi mentélni
aktivitu divdka k dekédovéni obrazu. Tato abstrakini verze me-
tafory je typickd pro tzv. animaéni hru s nejriiznéj$imi materi-
aly — kameny, knofliky, latkami apod. (sope¢ny tuf se napiiklad
chové jako slepice) a je urceno spise pro dospélého recipienta.
Esteticky zazitek je aktivovdn poznanim, Ze rtizné predméty jsou
schopny zobrazit néco jiného nez sebe.

Détské seridly jsou zaloZeny sice také na stylizovaném, ovsem
presto lehce odhalitelném, zpodobnéni dobfe zndmé skutecénosti.
Readlny predobraz musi byt snadno identifikovatelny, presto tvir-
ctim zGstava Siroky prostor pro vytvarnou interpretaci postav
a prostredi. Za priklad muize slouZit vytvarna podoba dvou bratrii
Edudanta a Francimora ze stejnojmenného animovaného seriélu.
P1i jejich tvorbé mél vytvarnik Vratislav Hlavaty sice k dispozici
péivodni kniznf ilustrace predniho deského malive Josefa Capka,
avSak misto jejich mechanického animovani vyuzil potencidlu
literarni charakteristiky protagonistii a vlozil do své dynamické
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kresby capatého Francimora a bal6novitého Edudanta nikoliv
pouze obraz literdarnich hrdint, ale 1 moznosti k dalSimu na knize
nezavislému rozvijeni komickych situaci a gagi. V tomto sméru
se sice filmovd adaptace vzdaluje kniZznimu origindlu (déjové
linky Polac¢kovy prézy se drzi velmi nediisledné), na druhé strané
vyuziva specifickych prostiedktt AF k vytvoreni autonomniho
uméleckého dila.

V AF nalezneme i dil¢i druhy metafory. Mezi nejfrekvento-
vanéj§i patii personifikace: vlastnosti zZivé bytosti se prenaseji
na véc, popf. lidské vlastnosti na zvireci protagonisty. Ve vecer-
ni¢cich se nejéastéji setkdme s druhou variantou (byvé oznaco-
véna téz jako antropomorfizace) — zvirata maji lidské schopnosti
(mluvi, chodi po dvou apod.), vlastnosti a napodobuji lidské cho-
vani (divaji se na televizi, poslouchaji radio, sportuji, ¥idi do-
pravni prostredek apod.).

Jiné typy metafory, napt. zvukovd metafora ¢i synestézie
(zdména pocitkt rtznych smysld) jsou mozné jen na jazykové
arovni, a takovym zptisobem jsou také vyuzity v AF.

2.2 Metonymie neboli preneseni vyznamu na zakladé
vnitini souvislosti

Nejcastéjsi podobou metonymie, s niz se v AF setkdme, je
synekdocha, kdy je vyznam prendSen na zdkladé vztahu éasti
k celku. Velmi efektivni i ekonomické je vyjadreni celku pomoci
zobrazeni jeho ¢4sti (detailu), tzv. pars pro toto. V tomto pripadé
Ize hovofit o ,,filmovém tésnopisu®. Rada téchto tropt v8ak byla
v dé&jindch filmu naduZivdna a ztratila ozvlastiujici funkei. Napft-
detail pochodujicich nohou ve vyznamu armédy, ¢i vySe zminéné
padajici stranky kalendare dnes patii mezi filmova kligé.

Na metonymickém principu jsou zaloZeny i dal$i vyrazové
prostiedky AFE. Nejcastéji se setkdme s hyperbolou neboli nad-
sdzkou, kterd je typicka pro vysoce stylizované Zanry, mezi néz
patif napiiklad AF vlastni forma pohadky ¢i hororu. Na principu
hyperboly je v pohddce postavena charakteristika postav, v fadé
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pfipadt i jejich funkce. Jeden umocnény (povahovy/télesny)
znak vymezuje dlohu protagonisty v rdmeci p¥ibéhu (viz pohadka
o Dlouhém, Sirokém a Bystrozrakém).

Hyperbola je také jednim ze zdkladnich zptsobt vytvarného
uchopeni skutec¢nosti, ¢asto se s ni proto setkime ve vizudlnim
planu filmu. Pomoci vytvarné stylizace (predimenzovanim urci-
tych vnéjsich ryst) lze na zdkladé kulturné-sociologickych kon-
venci animovanou postavu charakterové definovat diive, nez se
stane aktérem filmového pribéhu. Napr. abnormdlni tloustka se
poji s nenasytnosti/Zravosti, velky nos signalizuje leZ atd.

Nadsdzky lze v AF pouZit za riznym Géelem, v détskych tele-
viznich seridlech vét$inou slouZi k navozeni komické situace.

Dal$i poddruhem metonymie je ironte, tedy tvrzeni, které zna-
mend svij pravy opak. Ve vecerniécich, jako i v dal$ich umé-
leckych dtvarech adresovanych détem, se s ni témér nesetkdme,
a pokud ano, ocenti ji spiSe dospéli recipienti.

3. ANIMOVANY FILM A LITERATURA - VECERNICEK
A JEHO LITERARNI PODOBA

Predmétem monografie je filmova a literarni podoba détskych
animovanych seridld, proto pomineme vztahy AF k ostatnim
uménim a soustfedime se na jeho vazby s literaturou.

Text jako takovy stoji u zrodu kazdého (nejen) animovaného
filmu, at jiz v podobé knizni predlohy, ndmétu ¢i literarniho scé-
nére. Teprve poté, co je vybran vhodny literarni ndmét, nasleduje
jeho postupnd tprava pro filmové zpracovéani (vice in kap. 5).
Prevod textu do filmu nepfindsi jen problémy na trovni tech-
nické, ale predev§im na roviné sémantické. Vyznamy ve formé
abstraktniho znaku (slova) je nutné prevést do zcela odlisného
komunikatu, jehoZ materidlem je fonofotograficky (audiovizuélni)
zaznam. Tento intersémiologicky preklad je mozny prostrednic-
tvim styénych prvki mezi filmem a literaturou.

Literdrni a filmova teoreticka Marie Mravcova hovoii o tiech
zékladnich kontaktnich oblastech:
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1. narativni potencidl ¢&ili ,,piibéhovost® — film kopiruje na-
rativni modely beletrie — fabulaéni osnovy, formy vypra-
véni (paralelni vypravéni, retrospektivy, chronologie a jeji
naru$ovani), a pracuje s materidlem piibéhu (zépletka,
prostiedi, téma). Narace vndsi do filmu ¢asovy prvek;®

2. reélné slovni soustavy (dialog, monolog, komentar). Za-
kladnimi jazykovymi prostfedky filmu jsou dialog a ko-
mentar, které ovliviiuji dynamiku pribéhu. Dialog vétSinou
dé&jovy spad zpomaluje, komentar zrychluje;

3. tropy (viz kap. 2).

Na zdkladé zminénych styénych boda je sice mozné provést
intersémiologicky preklad, presto se tak nedéje automaticky. Na-
opak je nutno utkat se s fadou problémi, které plynou z odlis-
ného nara¢niho potencidlu dvou komunikaé¢nich systéma.

MoZnosti prace s abstraktnim znakem (slovem) jsou v (animo-
vaném) filmu zna¢né omezeny. Na jedné strané je to ddno zakot-
venim (plynutim) filmu v redlném ¢ase, tedy krat$i dobou narace
(doslovné prevypravéni je témér nemozné, ba nezddouci), na
strané druhé vy$e zminénym audiovizudlnim charakterem filmu,
kde je slovo (ve své mluvené i psané podobé) vedle dominujiciho
obrazového prvku pouze jednim z prostredkii ke konstruovani
vyznamu (mluvené s. — dialog a komentér, psané s. — népisy,
dopisy...). Vzhledem k tomu, Ze neni mozné hledat ekvivalenty
na trovni zdkladni vyznamotvorné jednotky literatury — slova,
musi byt nalezeny na vyznamové roviné vyssi: motiv, téma, po-
stava, casové a prostorové relace, tempo vypravéni, vypravéci
postupy atd. Béhem tohoto procesu zdkonité dochdzi k redukei
ideové vrstvy predlohy (obzvlasté jedné-li se o adaptaci literar-
niho dila), funkei jazykovych prostredki supluje obraz, slovo ma

8 Rozvinuté prostiedky pro ¢asovou segmentaci ma hudba. Skladba ma své
tempo/rytmus/jednotlivé tény se sklddaji v melodii. Ve stejnych pojmech

Ize uvazovat i v p¥ipadé filmu.
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funkei pouze doprovodnou — muZe k obrazu pridavat nové infor-

mace (dialog, komentér) nebo jej duplikovat (komentar).

Komentar je filmovd podoba literarni kategorie vypravéce.

V AF a predevsim ve vecerni¢ku je jeho tloha zna¢né posilnéna.

Vypravéé zde figuruje ve dvoji podobé:
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jako subjekt, ktery je soudasti fiktivniho svéta — jedna
postava vypravi druhé (napr. Maxipes Fik tlumodi Aji sva
snova dobrodruzstvi);

jako vSevédouci entita lokalizovand mimo dé&j. Vétsinou
se jednd o neidentifikovatelny hlas/subjekt nadfazeny
viiéi protagonistim filmu. M4 prehled o fikénim svété a je

informovany o dal$im déji i pointé. Tento piipad je frek-

ventovanéj$i a vypravéé v ném plni dvoji dlohu:

1.

je zdrojem informaci, které nedokaze zretelné

a struéné vyjadrit samotny obraz. VétSinou se jednd

0 pojmenovani postav, mista, ¢asu atd. NejCastéji se
tyto tzv. vstupni formule (nap¥. ,,byl jednou jeden
kral...*) vyskytuji v Zanrech uréenych détskému
vnimateli. S nejriznéjSimi variantami se setkdme i ve
,vedernickovskych® seridlech, za vSechny ocitujme
avodni pasaz z Edudanta a Francimora: Nedaleko na-
Seho méstecka se nachdzel temny a hluboky les. My déti
Jsme ho nesmély navstévovat, ponévadz v ném rostly
Jedovaté houby a divd zvér;

shrnuje to, co se déje na obraze, v podstaté duplikuje
vyznamy obrazové slozky filmu. S touto funkef vypra-
véde se Casto setkdme v détskych animovanych serid-
lech, nebot vyjadieni téhoZ obsahu ve dvou kédech na-
poméha détskému divdkovi k porozuméni. Duplikace
jazykového a obrazového kédu usnadiiuje také pri-
padné dalsi adaptovani, a to v obou smérech (literatura
< film). U vecernicki (a obecné v dilech uréenych
détem) mize vak byt problematické najit rovnovahu



slova a obrazu. Piilisna doslovnost/ndvodnost (vedend
napiiklad zamérem predat jednozna¢né mravni posel-
stvi), absence vice ideovych plant, zkratek, ndznaki
a vtipu ma vétsinou malou Zivotnost a nepreZije tzv.
zkousku ¢asem (fada na zminénych principech posta-
venych seridld neprezila svou premiéru).

Text jako primarni surovina filmu ma riznou podobu. Béhem
prevodu do filmového obrazu prochazi nékolikerou tdpravou. Je-
-li prvotni inspiraci filmového zpracovani literarni dilo, musi byt
jeho rozsah adekvéainé redukovdn do podoby scénare a obsah
preveden do nového kédu. Nékteré problémy, s kterymi se musi
filmafi (scénérista, reZisér...) pii adaptovani vyporadat, byly po-
psany vyse.

Proces adaptace vSsak muazZe probihat i opaé¢nym smérem: film
iniciuje vznik literdrniho dila. DileZitou roli zde hraje $irsi so-
ciologicky kontext.

V piipadé literarni adaptace filmu se jedna spi$ o uspokojeni
spolecenské poptavky. Tzv. bestsellery maji vétsinou ambice eko-
nomické (dobte se prodat) nikoli umélecké. S timto problémem
se setkdme i u kniZnich produkta, které vznikly na zdkladé Gspé-
chu televiznich seridlt. Vzhledem k tomu, Ze filmové podoba je
u vecerni¢ku vétsSinou primdrni — filmovych adaptaci ptvodniho
literarniho dila je podstatné méné (nap¥. adaptace knih J. Lady,
K. éapka, viz kap. 3.3 v IL. oddilu) — jednd se o otdzku dosti
zésadni.

Narozdil od hraného filmu je prevod détského AF do literarni
podoby vyrazné snazsi: v obou komunikatech (literdrnim i fil-
movém) dochézi k duplikovdni dvou kéda — jazykového 1 ob-
razového. Ve filmu komentar popisuje to, co se déje na obraze,
v literature je slovo doprovézeno ilustracemi. V nékterych dét-
skych publikaci je jazykovy kéd redukovdn na minimum ve pro-
spéch vytvarného kédu. Obrazovy doprovod knih je tim, co ho
¢ini atraktivni a prodeje schopnéjsi. Opét funguje jako znacka
(vizudlni kod).
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4. ANIMOVANY FILM A ZANR - ZANROVA
SPECIFIKACE VECERNICKU

Tviirei AF maji moZnost pracovat s celym Zanrovym spektrem
literatury, mezi frekventované patii satira, parodie, groteska, ro-
mance, alegorie, moralita, horor ¢i pohddka. Vétsinou se jedna
o formy vysoce stylizované, které maji vyhranéna formélni a te-
matickd pravidla — odehravaji se v podobnych kulisach, vystu-
puji v nich typické postavy apod.

,Vecernickovské® seridly lze zahrnout pod Zanrové oznaceni
autorskda pohddka.’ Jednd se o pojem pomérné& Siroky, ktery
v sobé& skryvd pestrou a obsdhlou paletu dil¢ich druhd.

Za ptvodni formu pohadky je povazovana pohadka lidova. Né-
které vecernicky, piip. jejich literdrni podoba z jeji tradice vycha-
zeji vice (napi. Carodéjné pohddky podle J. S. Kubina), u jinych
je kontinuita s principy lidovych pohéddek (zdmérné) zastrena
(napt. Edudant a Francimor). Tyto dvé tendence jsou v historii
Vecerni¢ku natolik vyrazné, Ze na jejich zdkladé mtizeme defi-
novat dva produktivni typy vecerni¢kovskych seridlt. Zakladnim
hlediskem pro jejich vymezeni bude pravé mira ndvaznosti na za-

Vv v

konitosti folklorni pohddky, mezi néz fadime predevsim tyto rysy:

* stereotypni (opakujici se) kompoziéni a stylové postupy,
syzety, motivy, postavy...;

* antitetickd stavba prib&hi, vyostfend polarita (dobro—zlo,
krasa—osklivost, atd.) a z ni plynouci zjednodugené (idea-
lizované) vidéni svéta;

* Jdasov4 a mistni nekonkrétnost;

* jasné ideové (mravni, vichovné) poselstvi (vitézstvi dobra
nad zlem).

9 Zvldstnim piipadem jsou hrané seridly Viclava Chaloupka. P¥ib&hy zvite-
cich mladat (medvédi, vydra, baZanti ad.) se pohybuji na hranici dobro-

druzného piibé&hu ze Zivota zvitat a (inscenovaného) dokumentu .
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1) V prvnim typu vedéerni¢ku jsou zdmérné akcentovédny prin-
cipy lidové pohadky a jejtho mytického prazakladu a naopak po-
tladovany (az negovany) prvky moderni civilizace.

Specifickym druhem jsou autorské adaptace lidovych pohddek.
Setkdme se s nimi predevSim v rané historii Veéerni¢ku, kdy
byla nato¢ena rada, dnes témér neznamych, folklornich p¥ibéhi
z riznych koutt svéta (nap¥. Africké pohdadky, Indické pohddky,
Srbské pohddky, Luzickosrbské bajky ad.). Tento typ, a¢ dosti pro-
duktivni, se nedockal vyrazného divického ohlasu a dostal se
na periferii tviirétho zdjmu. K jeho jistému oZiveni doslo v dobé
nedavné, kdy byly podle adaptaci J. S. Kubfna natoc¢eny po vSech
strankéch zda¥ilé Carodéiné pohddky.

Mnohem vyznamné&jsi pozici si v rdamei historie Ve¢ernicku vy-
dobyly pohddky tzv. iluzorniho folkloru. Védomé se hlési k prin-
ciptim folklérnich datvard (pohadky, povésti, bajky) ba dokonce
mytu (napf. pohddkové idealizovany metaforicky obraz svéta
a vztah v ném v cyklech Véclava Ctvrtka — jejich analyze je
vénovana kap. 3.1 v oddilu II).

Patif sem: Cesty formana Sejirocka, O clovickovi, O hajném
Robadtkovt a jelenu Vétrnikovi, O loupezniku Rumcajsovi (véetné
dalsich pokracovani, viz Seznam vecéernicki, oddil IV.), O skrithu
Racochejlovi, O vodniku Cesilkovi, Pohddky ovéi babicky, Po-
hadky z mechu a kapradi, Pribéhy véelich medvidkii, Rakosnicek,
Rikdni o vile Amdlce, ad.

2) Ve druhém typu, ktery lze nazvat pomoci terminologie li-
terarni védkyné M. Genciové jako imaginativni pohddky, jsou
vazby na lidovou pohddku potlaceny: nejsou dodrzovany pohad-
kové kompoziéni postupy, v pribéhu se objevuji ve vétsi ¢i mensi
mite prvky moderni civilizace.

Odklon od zminénych principt se déje na zakladé nékolika
procesi:

* cykli¢nost déje iluzorni pohddky je nahrazena linearnosti;

* prostor a ¢as je konkretizovan;

* v piibéhu se objevuji reélie kazdodenniho (moderniho)

Zivota;
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* nadpfirozené pohadkové postavy jsou polidstovany, zba-
vovany démonického charakteru — viz Bubdci a hastr-
mani Josefa Lady.

Pro prehlednost mizeme imaginativni pohadky ¢lenit podle
typu protagonisty:

1. Pohadky se zvifecim hrdinou lze déle délit na:

a) nau¢né pohddky o Zivoté zvitat, kde ztstavaji zachovany
ptirodni vztahy mezi zvifecimi hrdiny. Do této skupiny n4-
leZi predev§im hrané vecerni¢ky Vaclava Chaloupka (Kluci
ze zamku, Médové, Pruhovani kamarddz, Vydrysek);

b) piibéhy zvitat, které jsou komponovany jako paralela ¢i
alegorie lidského kondni. Rada z téchto pribéhi ma grotes-
kni charakter. Konfrontace zviteci podstaty hrdiny a jeho
lidského chovéni vyvolava komicky efekt (vice v kap. 3.2

v oddilu IL.).

Za v$echny jmenujme: Broudci, Bob a Bobek, Domecek u tr7
kotdtek, Dva ve fraku, Hup a Hop, Ja Baryk, Jak to chodi u hro-
chii, Kost bratri, Krysdct, O chytré kmotre lisce, O krtkovi, O zvi-
ratkdach pana Krbce, gtaﬂﬂc a Spagetka, Zoﬂca a spol.

2. Druhou kategorii jsou pohddky s détskym hrdinou. Jen
malé mnoZstvi seridli je zaloZeno na pribézich pouze dét-
skych hrdini (napf. Bolek a Lolek, Jaja a Pdja, Mach
a Sebestovd), vétsinou jim sekunduji personifikovani
zviteci nebo nadpfirozeni partnefi (napt. Edudant a Fran-
cimor, Kdta a Skubdnek, O Dorotce, O Kanafdaskovt, O klu-
kouvt z plakdtu ad.).

3. Do posledni kategorie spadaji pohddkové pribéhy, jejichz
protagonistou je oZiveny predmét: hracka (Auticko s cerve-
nym srdcem), dopravni prostiedek (Pohddky o masinkdch)
nebo prirodni jev (napt. vét¥ici z Pohddek z Vétrné Lhoty).

20 |



Tento typ hrdiny je progresivni hlavné v zahraniéni tvorbé.
Po tdspéchu animovaného rodinného filmu The Cars (Cesky
Auta) byla natodena rfada podobné ladénych seridla: Au-
ticka, Finley, poZarni auticko, MaSinka Tomds, Zdachrannd

lodka Elia¥ ad.
4.1 Serial

Vecernicky patii mezi televizni seridly. Pojem seridl se zda
ponékud problematicky, chceme-li ho pouZit v Zanrové klasifi-
kaci literatury. Diskutabilni je predevs$im fakt, Ze ,,seril® ptisobi
spise jako pojem zastreSujici, ktery lze dale zanrové specifikovat
(napt. hrany seriél je moZné ddle oznacit jako detektivni, dobro-
druzny, pohadkovy, historicky, komediélni, romanticky). Termin
seridl v sobé& nese predev$im informace o formdlnich danostech
dila neZ o jeho pravidlech tematickych, nicméné v nékterych
pfiru¢kéch je fazen mezi (literdrni) Zanry a rada literarnich te-
oretiki se jim tak zabyvd (napf. Umberto Eco). V nasem pii-
padé je pouziti tohoto terminu ve vyznamu Zanru funkéni, nebot
presné vystihuje formdlni (dokonce i technické nélezitosti — jako
je délka dilu) i obsahové prvky, které jsou hlavnimi spojnicemi
mezi filmovou a literdrni podobou (ktera z nich byla primarni, je
v tomto kontextu podruzné).

Historie seridlu neni piili§ dlouhd (pomineme-li na podob-
nych principech komponovand dila ze starsi literatury — napt.
Boccaccitv Dekameron). Velky rozmach v nejriznéjsich umélec-
kych odvétvich (literatura, komiks, film) zaznamenal aZ na konci
dvacétych let minulého stoleti, a to hlavné zdsluhou prvnich fil-
movych animovanych grotesek Walta Disneyho. Vzhledem k ne-
existenci animovaného filmového priimyslu u nés se progrese
nového zénru v Ceskoslovensku odrazila nejdrive v literature.
Ponechdme-li stranou seridlovou tvorbu v novindch a ¢asopisech,
Ize za jedny z prvnich deskych seridld povazovat Capkovo Povi-
dani o pejskovi a kocicce (1929), Ladovy mezivaleéné prozy Mi-
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kes (1934) ¢i O chytré kmotre lisce (1937) nebo Ferdu Mravence
(1936) Ondfeje Sekory."

Druh4 vlna seridlové tvorby pfisla s rozvojem televizniho vy-
silani. Nekone¢né hrané filmy na pokracovani uréené pro do-
spélého divaka si zdhy nasly sviij détem adresovany ekvivalent
v podvecernim vysildni seridlt animovanych. Jako spole¢ensko-
-kulturni fenomén neunikla nové forma dikladné teoretické re-
flexi a pokustim o klasifikaci:

Za zdkladni rys seridlu povazuje teoretik AF Jifi Kubicek
sklon k cykli¢nosti. Odlisuje 3 typy cyklickych potradii:

1. animovany cyklus — soubor samostatnych dél (raznych
stylii ¢i technik), které spojuje jeden z jeho parametri,
napt. cyklus evropskych animovanych pohéadek;

2. animovany seriél — televizni forma dlouhého p¥ibéhu,
ktery je rozdélen do prislusného poctu epizod (z vecer-
ni¢ka sem patif naprt. Mald carodénice ¢i O Kubovi
a Stdziné);

3. animovana série — soubor samostatnych pribéht se za-
sadnim spoleénym jmenovatelem (hlavnim hrdinou).
Jednotlivé epizody jsou déjové uzaviené, stylové jednotné.
K tomuto typu nélezi vétSina ,,vecernickovské® produkece.

Obecné definované rysy seridlu miZeme dale specifikovat
a nasledné demonstrovat na konkrétnich ukazkach. Jako pra-
covni materidl ndm poslouZi seridly Vaclava Ctvrtka:

1) Jednim z obecnych znaki (televiznich pohadkovych) seria-
li je, Ze sestdvaji z urcitého poctu relativné samostatnych epizod.
V pohédkovych cyklech Viclava Ctvrika je kauzalni zavislost pii-
béht sice potladena na minimum, presto v nich (zvlasté u tzv.

10 Neni jisté ndhodou, Ze podle viech zminénych dél byly pozdéji natoceny

animované seridly.
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ji¢inskych pohadek)'! lze vysledovat prvky, které vzdjemnou za-
ménitelnost dilt omezuji. Jsou to napiiklad témata, kterd se proli-
naji celym seridlem a vyZzaduji, aby byla zachovana uréita logickd
a Casovd posloupnost motivii, z nichz sestavaji. Jednim z piiklada
je téma (proces) ziskdvani hospodyné/druzky, ktery se opakuje ve
véging Ctvrtkovych vedernicki, jejich protagonistou je lidska
bytost (loupeznik Rumcajs, forman Sejtro¢ek, hajny Robdtko),
ale i v nékterych seridlech s hrdiny nadpfirozenymi (Makova
panenka a motyl Emanuel). Podle tradice se nejd¥ive konaji na-
mluvy (Rumcajs na svou nevéstu poli¢i sluneéni prstynek), poté
svatba (misto popisu svatebniho obfadu pouziva Ctvrtek symboli,
které se k tomuto ritudlu vazou — Rumcajs navle¢e Mance prsty-
nek, hajny Robdtko svazek s Josefkou stvrdi spoleénym stolova-
nim, motyl Emanuel si zatanéi s Makovou panenkou) a az nakonec
vznikd spole&nd domacnost (jeskyné, hajenka, makové pole). Uko-
lem nové vzniklého péru je starat se o domécf teritorium, které se
mnohdy rozrista v cely les (u Rumcajse a Robétka) nebo makové
pole (panenka a Emanuel z néj vyhdnéji skadce a zajistuji jeho
kazdodenni chod). Kdyby byla posloupnost procesu ziskdvéani
hospodyné narusena, ztratil by motiv smysl.

Variantou ,,svatebniho® motivu je v jinych veéerni¢eich vyvoj
hlavniho hrdiny. Jednotlivé dily Maxipsa Fika jsou propojeny po
sobé nésledujicimi Zivotnimi etapami — narozeni (Zrozeni Ma-
xipsa Fika), rast, zastaveni rustu (Zmoudreni Maxipsa Fika),
vychova (Maxipes Fik ve skole, sportuje...), odchod na zkuSenou
(Fik jde do svéta), ziskavani zkuSenosti a ndavrat domt (Maxipes
Fik se vraci).

Dalsim prostfedkem signalizujicim néaslednost jednotlivych
epizod je gradace. Byva vyjadiena bud explicitné, napf. vydty
(Rumecajsovi se dostava prvniho, druhého, tretiho varovani), nebo

11 Jicinské pohadky, jak napovidd privlastek, se odehravaji ve mésté Ji¢ing
a jeho okoli. Pat¥f mezi né cykly Rumcajs (1970), Manka(1975), Cipi-
sek (1975); seriél Cesty formana Sejtroéka (1977) a pohddkovy romén Jak

Sevci zvedli vojnu pro Cervenou sukni (1979).
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implicitné (Rumcajs se stretdva se stdle silné€jSim protivnikem:
postupné premtize ji¢inského starostu a kniZzete, aby se nakonec
utkal se samotnym ,,cisafpanem®).

Tyto ndznaky ¢asové posloupnosti maji za dkol udrZet serial
jako celek, pro pochopeni jednotlivych epizod jsou vSak nepod-
statné. Rada vedernicki je zaloZena na Tetézeni zcela autonom-

nich pithod.

2) Druhym zékladnim znakem seridlii je to, Ze jednotlivé epi-
zody spojuje omezeny okruh (z jednoho piibéhu do druhého, ale
1 z knihy do knihy) putwjicich postav. Hlavnim kontaktnim prv-
kem je hrdina, kterého napiti¢ kapitolami doprovézi i nékteré po-
stavy vedlejsi, predevsim tzv. Skidei éi protivnici. Starosta Hum-
pél se jako predstavitel zdporného hrdiny objevuje v seridlech
o Rumcajsovi i Sejtro¢kovi, jelen Vétrnik vystupuje jako hlavni
postava v knize O hajném Robdtkovi a jelenu Vétrnikovi a jako
vedlejsi v Rikdni o vile Amdlce. Speciélni Ctvrtkovou libiistkou
je opakovany vyskyt motivu nésilné ziskané nevésty — mladé
a krasné divky se snazi zmocnit nechtény ndpadnik — stary, oS-
klivy, zIy atd. (¢len méstské honorace). Aby mél volné pole pii-
sobnosti posild divéina milého na vojnu. V piibézich o Rumcaj-
sovi a Sejtrockovi je historie opusténé nevésty souddsti zapletky,
ktera dava vyniknout altruistickému charakteru loupeznického
a formanského protagonisty, hlavni déjovou linif se vSak stava ve
Ctvrtkové pohadkovém romanu Jak Sevci zvedli vojnu pro éervenou
sukni (1979).

Putovnimi tematickymi prvky tedy nejsou jen postavy, ale
i celé zapletky ¢&i trsy motivi.

5. PROCES TVORBY VECERNICKU — KLASIFIKACE
VECERNICKU PODLE ZPUSOBU VYROBY

Pri vzniku Vedernic¢ku je ve srovndni s ostatnimi AF posilena
tloha dramaturga. Planuje jednotlivé faze vyroby, vybira literarni
predlohu a reziséra. Na zakladé literarniho textu, mizZe se jednat
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o adaptaci literarniho dila vzniklého nezévisle na filmu ¢i o text
pro filmové zpracovéani piimo uréeny, vznikd scéndr. Zvlasté u AF
je dilezité, aby namét odpovidal specifi¢nosti animace a vyuZil
tak jeji fantazijni a poetické moznosti.

Scénar je predlozen vybranému rezisérovi, v jehoz kompetenci
je vybér vytvarnika a dal$ich ¢lent vyrobniho $tabu (kamera, ani-
mace, st¥ih, hudba...). V posledni dobé& piibyva pocet tzv. autor-
skych filmt, kdy je osoba reziséra, vytvarnika i scéndristy totozna
(viz filmy Pavla Koutského, nékteré seridly Z. Smetany, J. Lamky
ad.). V nasledujici fazi predlozi vytvarnik své navrhy rezisérovi.
Po jejich schvéleni spolecéné vypracuji technicky scénar, ktery
obsahuje naérty jednotlivych zabért doplnéné deskripei pohybu
jednotlivych figur a rekvizit. U kazdého zdbéru nalezneme infor-
maci o jeho velikosti, délce, pfipominky k technice snimani, po-
hybu kamery apod. U Veéernicku je délka jednoho dilu omezena
na Sest az osm minut.

Podle materidlu a techniky animace délime animovany film na
kresleny, ktery zahrnuje vSechny animované grafické techniky,
a loutkovy, kde se pohyb loutek a predméti déje v trojrozmérném
prostoru. Vedle téchto zdkladnich druhti animovaného filmu exis-
tuji filmy kombinované, v nichz je loutka ¢&i kresba zasazena do
redlu, a filmy se specidlnimi technikami — napt. s animaci skle-
nénych, pernikovych ¢i vlnénych figurek, sypkych materiala (viz
AF Herminy Tyrlové) apod.

Typ animacni techniky ma vliv na realizaci vytvarnych navrht.
Zamérem tohoto textu neni jejich podrobny popis, proto ve strué¢-
nosti naértneme, jak probihd proces animace jen ve dvou zdklad-
nich typech AFE.

Ukolem animétora kresleného filmu je po dohod& s v{tvarni-
kem rozkreslit zdkladni situace, vytvorit kli¢ové kresby rozloze-
ného pohybu. Fazati doplni jeho kresby dal$imi pohybovymi fa-
zemi. Cely proces je peclivé revidovén a jeho schvaleny vysledek
preddn konturisttim a koloristiim.

Konturisté kresby prenesou na prihledné ultrafanové félie,
koloristé je vybarvi specidlnimi barvami. Hotové plochy se po-
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sléze vrsi na sebe. Na statické pozadi se umistuji tzv. akéni vrstvy
(v nichz se pohybuji postavy, zvifata, véci). Vysledny obraz snima
kameraman po okénku. Teprve jejich spojenim do filmového pasu
vzniké iluze pohybu.

U loutkového (ploskového) filmu je prace animatora ponékud
odli$n4, pracuje bud s loutkou v trojrozmérném prostoru nebo
s (papirovou) dvojrozmérnou loutkou. Pohyb je opét rozlozen na
jednotlivé faze, které jsou postupné snimany a spojeny do filmo-
vého pésu.

Zéavére¢nou fazi u obou technik je doplnéni obrazové stopy
filmu stopou zvukovou (feé, ruchy, hudba).

Pro ilustraci jednotlivych vyrobnich technik klasifikujeme ve-
¢ernic¢ky podle zptisobu vyroby:

* hrany loutkovy film — trojrozmérnd technika, loutkoherci
pohybuji loutkami pred normélni kamerou.

Priklady: Broucci I, Na navstévé u Spejbla a Hurvinka,
O vepfiku a kiizleti, Pribéhy véelich medvidki ad.;

* animovany loutkovy film — téz 3D technika, narozdil od
typu 1. je obraz snimén trikovou kamerou nikoli plynule,
ale okénko po okénku, vyZaduje speciélni loutky, které
musi drzet v jakékoli pohybové fazi, vétSinou maji kovo-
vou kostru s jemnymi klouby. Této technice se vénovali
reziséii B. Pojar, L. Benes, V1. Pospisilové a predevsim
J. Trnka.

Priklady: Broudci 11, DobrodruZstvi na pasece, Jdja a Pdja,
Jak to chodi u hrochii, Pat a Mat, Pohddka stribrného
carstvi, Vanoéni koledy ad.;

* kresleny film — dvojrozmérna technika, jejiz principy byly
podrobnéji popsany vyse.

Piiklady: Bob a Bobek, Cesty formana Sejtrocka, Caro-
déjné pohddky, Do pohddky..., Kanafasek, Kata a Skubd-
nek, Kost bratrt, Mach a gebestovd, Makova panenka, Ma-
xipes Fik, O Kubovi a Stdziné, O loupezniku Rumcajsout,
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Pohdadky z mechu a kapradi, Putovdni za Svestkovou viini,
Rdkosnicek, Staflik a Spagetka, Vila Amdlka, Z deniki
zZakt 3.bé aneb Edudant a Francimor ad.;

ploskovy neboli papirkovy film — 2D technika v nékterych
aspektech blizkd loutkovému filmu. Jeho zdkladem jsou
kolorované kresby vystiiZené z papiru (obvykle slozené

z n€kolika ¢asti), z nichZ animdtor sklada jednotlivé po-
hybové faze pod kamerou. Pracuje s ploskami stejné jako
s loutkou, ale v dvojrozmérném prostoru.

Priklady: Béla a maly ¢arodéj, Bubdci a Hastrmant, Byla
Jjednou kotata, Daserika, DobrodruZstvi pod vrbami, Kou-
lelo se jablicko, Kubula a Kuba Kubikula, Matylda, My tri
brast od muziky, O &lovickovi, O chytré kmotre lisce, O ra-
rast Mlikovi, O skritku Racochejlovt, O zviratkdach pana
Krbce, Ostrozok, Pohddky o masinkdch, Prihody kocourka
Damidna, gibal, Stuclinka a Zachumlanek, Toronio Tom —
kocour z Ameriky ad.;

poloplasticky neboli reliéfni film — vice neZ ploskovy film
se bliZi technice 3D. Je to ddno pouZitym materidlem,
jimz jsou figurky/predméty plastického charakteru (napft.
drevo, modelovaci hmota). Byvaji poloZeny v nékolika
planech pod sebou na sklech, aby se zvysila iluze pro-
storu.

Priklady: Cvocek astronautem, Vodnik Cesilko ad.;
pocitacova animace — znama spiSe ze zahrani¢éni pro-
dukce (nap¥. Toy Story, Ant Z ad.), v soucasné dobé
existuje jediny vecerni¢ek vyrobeny pouze poéitacovou
animaci, a to Pucdlkovic Amina.
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II.
Exkurze do historie Vec¢ernicku,
identifikace hlavnich vyvojovych
smeéru

1. HLEDANI KORENU

Abychom pochopili Veéerni¢ek jako svébytnou formu ani-
mované filmové tvorby, kterd se postupné stala pevnou soudasti
konzumni televizni produkce a pritom byla schopna dostét urcité
a v radé pripadd i zna¢né umélecké kvalité, musime se vratit
zpét do minulosti, a to az do doby vzniku filmové animace v nasi
krajiné.

Béhem nékolika povéale¢nych let se AF dokdazal prosadit v kon-
kurenci ostatnich medialnich uméni (snimky byly distribuovany
do kin) a pfidomek ,,éesky“ AF se stal jakousi mezindrodni znac-
kou kvality. Rada snimki ziskala hlavni ocenéni na nejprestiz-
néjsich svétovych festivalech AF a jejich véhlas byl tak Siroky,
%e v totalitnim Ceskoslovensku zaklddala své pobocky i velkd
americk4 studia.'” Tento Gspéch ve spojeni s expanzi televizniho
vysilani v Ceskoslovensku Sedesatych a sedmdesétych let a jeho
specifickymi programovymi poZadavky se stal podkladem pro
vznik televizniho poradu Vedernicek.

Nésledujici vyklad si neklade narok na tdplnost, jeho cilem
je poukazat na hlavni tviréi tendence, které nesporné ovlivnily
i podobu ,,vecerni¢kovskych* seridla.

1.1 Kratky exkurz do historie ¢eského animovaného filmu

Pomineme-li ojedinélé mezivileéné tvaréi vyboje spojené
pouze se dvéma jmény — Karlem Dodalem', a jeho spolupracov-

12 Rembrandt film, Weston Wood.
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nici Herminou Tyrlovou, mtZeme za datum zrodu éeského ani-
movaného filmu povazovat rok 1935, kdy bylo v Praze zaloZeno
prvni studio animovaného filmu AFIT (Ateliér filmovych trik).
Ptvodné skromny podnik ¢&itajici necelou desitku zaméstnancii
byl za okupace preménén v obif fi$sky kolos o sto dvaceti pracov-
nicich.'* Megalomanské spady vale¢ného Némecka, pod jehoZ
zéaStitou zde mélo byt vybudovano svétové centrum AF, paradoxné
vedlo pouze k rozmachu a Gspéchu animace ¢eské. V AFITu se
totiz soustiedil tviréi potencidl, z néhoz bylo mozno éerpat jesté
nékolik desitek let po vdlce. Roku 1944 byl ateliér sice zrusen,
na jeho zakladech v8ak zahy vznikl novy.

Studio kresleného filmu Bratii v triku bylo zaloZeno v roce
1945 a do jeho ¢ela byla pozvéna jiz tehdy vyrazna ilustratorska
osobnost — Jiff Trnka. Umélecky pretlak umocnény atmosférou
znovu nabyté svobody se koncentruje pravé v jeho dile: béhem
jednoho roku nato¢il neuvéfitelné étyti filmy, které mély navic
ihned vyrazné Gspéchy v zahraniéi.'> U kresleného filmu v3ak vy-
drzel Trnka velmi kréatce a zanedlouho se zacal vénovat animaéni
technice, kterd mu byla nejbliZsi, a to loutce. Jiz roku 1946 se
spole¢né se skupinou kolegti (zde nutno zminit predev$im Trn-
kova animétora a pozdé&ji viznamného reziséra Bretislava Pojara)
prestéhoval do malého ateliéru v Chourovych domech,'® jenz byl

13 Dodal z Ceskoslovenska odegel pied 2. svétovou vélkou.

14 Po zavieni vysokych skol vyuZila AFIT fada pozdéji vyznaénych anima-
torti, rezisérti a vytvarnikd jako Gto¢isté pred totdlnim nasazenim. Pévodni
¥igsky projekt celovederni animovand opera nebyl realizovdn, jedinym
tviiréim vystupem véaleéného AFITu bylo kolektivni dilo Svatba v kordlo-
vém mori.

15 Bé&hem ¥ let vzniklo t¥icet film?, z nichZ dvanécti se dostalo mezindrod-
niho ohlasu.

16 V roce 1958 bylo pod vedenim Bretislava Pojara zaloZeno dalsi studio
loutkového filmu v Nuslich. Po Trnkové smrti byly na jeho podest viechny
prazské ateliéry loutkového filmu oznacdeny souhrnnym ndzvem jako Stu-

dio Jittho Trnky.
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pozdé&ji presunut do Bartoloméjské ulice. Zde postupné vzni-
kala Trnkova vrcholnad dila (za vSechny jmenujme napt. Zvirdtka
a Petrovsti'™ z roku 1946, gpalicvek z roku 1947, ad.), kterd z4-
sadnim zpisobem zaloZila svétovost ¢eského AF a spolupodilela
se na definovani hlavnich ryst tzv. ceské skoly. Mezi jeji zékladni
znaky patii nespornd vytvarna kvalita, modernizace vyrazovych
prostiedkt hleddnim novych tviréich a myslenkovych postupd,
didraz na lidskost (humanitu) a mravni ideély, rozsirovani tech-
nickych moznosti AF a individualismus a osobitost jako protiklad
k Disneyho organizaéné vycizelovanému manufakturnimu pojeti
animované tvorby, v némzZ pozadavek preciznosti a rychlosti eli-
minuje osobni vklady jednotlivfch umélci. Ceskym specifikem
byla i komplexni vybavenost fady autorti ¢eského AF, ktefi ovla-
dali nékolik, ne-li vSechny discipliny na ose rezisér — vytvar-
nik — animétor."®

Druhym vyznamnym centrem animovaného filmu v povélec-
nych letech bylo mésto Zlin (pozdé&ji Gottwaldov). Ve zdejsim
filmovém ateliéru ptisobily dvé vyzna¢né osobnosti — Hermina
Tyrlova," jejiz hlavni p¥inos tkvi v rozgifovani vyrazového rejs-
tifku AF animaci celé fady rozmanitych materidld (prikladem
budiz ,,vInény* serial Kocourek Modroocko) a Karel Zeman, pro
néhoZ se animace postupné stava neoddélitelnym stylotvornym
prostiedkem pfi to¢eni hranych film@.*

17 Film ziskal hlavni cenu na povéleéném festivalu v Cannes.

18 V tomto piipadé se hovoif o tzv. autorském filmu. V eském prostiedi je
jeho typickym predstavitelem tohoto druhu AF Pavel Koutsky. Roku 2003
natodil pro Vedernicek seridl Do pohddky...

19 Hermina Tyrlov4 je autorkou prvniho ¢eského animovaného seridlu. Podle
kniZni predlohy Ondreje Sekory natodila roku 1943 loutkovou sérii o Fer-
dovi mravenci, kterd se v 70. letech dockala kresleného pokracovéni. V roce
1948 natocila sviij asi nejslavnéji protinacisticky snimek Vzpoura hracek.

20 Vyjimecnost Zemanovy tviiréi metody, a to i ve svétovém kontextu, doklada
fakt, Ze se dodnes nenasel jeho plnohodnotny ndsledovnik. V povéleénych

letech se Zeman vénoval tvorbé série o panu Prokoukovi.
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Zestatnéni filmového primyslu roku 1948 znamenalo pro AF
znaény Gtlum, nikoliv v8ak co do pocétu vyrobenych snimkd,
nebot finanéni dotace byly vice neZ dostate¢né, ale predevsim
v kvalitativnich souvislostech. Jako v ostatnich kulturnich od-
vétvich 1 zde znacna ¢ast tvlrct podlehla dobovym ideovym
pozadavkiim a dostala se do zajeti schemati¢nosti. V zdjmu ze-
fektivnéni ideového dohledu byly vSechny faze vyroby filmu od
schvalovdni ndmétu/scéndre po sestaveni vyrobniho pldnu fizeny
tzv. dramaturgii.?’ Tato funkce byla v obdobi totality (zvlasié
v padesatych letech a za normalizace v letech sedmdesatych)
pod velkym tlakem ze strany nadfizenych. Mnohoznacnost AE,
a tedy Sir${ moZnosti interpretace, spoc¢ivajici v dvojim kodo-
vani AF (kédy jazyka/narace a obrazu/vytvarné stylizace), navic
budila podezreni ze skrytych politickych provokaci. V praxi to
vedlo k absurdnim situacim, kdy byly skryté vyznamy hledany
i v nevinnych nédznacich. Proto bylo pfi stanovovéani programo-
vého planu (nejen Vecernicku) nutno dbat obzvlasini obezret-
nosti hlavné v inkriminovanych datech, jako byl tzv. Vitézny
tnor, Rijnovd revoluce apod. Dlouholetd dramaturgyng CSTV
Marie Ksajtova popisuje normalizacni praktiky takto: Napriklad
v dobé vyrodi updleni Jana Palacha se nesméla vysilat Zadna po-
hadka, kde byl oheri a kde to jiskrilo. Spatné dopadala i pohdd-
kovad svétylka a bludicky, co v noct zavadéji pocestné. O ohnivych
muZic¢cich ant nemluvé.”

Jak bylo zminéno vySe, vyhrocen4 situace nastala pravé v pa-
desétych letech a nadéjny rozlet ¢eského AF byl proto pribrzdén.
Z4dsny byly filmy jasn& ideové a popisné nebo nésilné pouéné
snimky pro déti. Za téchto podminek se podarilo udrzet umélec-
kou kvalitu pouze omezenému poctu autord.

Ke svému vrcholu v podobé adaptace Shakespearova Snu noci
svatojanské (1959) mifila tvorba Jiftho Trnky, ktery v této slo-
7ité dobé hledal inspiraci v ¢eské pseudohistorii (Staré povésti

21 Dramaturg byl v zdpadni kinematografii témér nezndmy status.
22 Ksajtovd, M.: Velky pribéh vecernicku, Albatros, Praha, 2005, s. 51.
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Zeské, 1952) nebo ve svété pohadek (Princ Bajaja, 1950).% Sviij
prvni mezindrodni Gspéch zaznamenal se snimkem O sklenicku
vic (1953) také Trnkav spolupracovnik a pozdéji viidéi osobnost
deského loutkového filmu Bretislav Pojar.

Do svéta pohdadkovych pribéht se uchylili i tvirei z gottwal-
dovskych ateliérii Karel Zeman (pohadkové pribéhy Krdl Ldvra
z roku 1950 a Poklad Ptaciho ostrova z roku 1952) a Hermina
Tyrlova. Zejména pro autorku naturelu Tyrlové byl dobovy po-
7adavek pribéhu s jasnou epickou linkou znaénou pritézi. Jeji
pohédkové adaptace (napt. Pohddka o drakovi z roku 1953 nebo
Zlatovlaska z roku 1956) proto pati mezi méné zdarilé.

Vice nez loutkovy film byl stalinskou érou postiZen film kres-
leny, ktery je ve vétsi mire zaloZen na nadsdzce a skrytych vy-
znamech. Zanrové spektrum bylo proto drasticky zredukovano na
propagacni filmy a tvorbu pro déti. Vedenim Studia Bratii v triku
byl povéten Eduard Hofman, ktery prestoZe komunista prosazoval
spis§ umélecké nez ideové hodnoty. Pravé jeho adaptace éapkova
Poviddni o pejskovi a kociéce (1950—-1955) patfila mezi nadpri-
mérnd dila. Dal$im vyznamnym pocéinem byl prvni film ze série
o krteckovi Zdenka Milera Jak krtek ke kalhotkdm prisel (1957).
Jeho snimek se v tomto obdobi jako jediny doc¢kal zahrani¢niho
ohlasu.* Ac¢koli i on byl ve zna¢né mire zasaZzen ideami oslavy
délného lidu a jeho spole¢né prace, jeho mezindrodni dspéch byl
predznamendnim vzniku desitek ,,krte¢kovskych® pokradovéni,*
jejichz realizace probihd dodnes. Vytvarnd podoba postavi¢ky se

23 Oba zminéné snimky jsou celovederni. Kromé& nich vzniklo dalsich pét
kratkometraZznich filma a celovederni adaptace Haskovych Osudii dobrého
vojdka Svejka (1954, s pouzitim kreseb J. Lady).

24 Vyroba filmu trvala na tehdej$i poméry velmi dlouho — celé dva roky, nic-
méné vynaloZend ndmaha byla odménéna hlavni cenou Bendtskym lvem
na festivalu v Benétkéch.

25 Postupné bylo vyrobeno vice nez 50 filmt s krte¢kem v hlavni roli, jejich
vznik byl ¢dsteéné iniciovan televiznimi spole¢nostmi z Némecka. Délka

jednotlivych dilé se pohybovala od nékolika minut (pro program Veéerni-
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sice za pul stoleti zménila jen minimdlné (postupné zmizel oca-
sek a zkratil se cumacek), modernim trendim se vSak nevyhnula
tematickd ndpln seridlu, v soucasné dobé oteviena i doposud
v détském filmu tabuizovanym jeviim. Za zminku stoji zejména
dil s nazvem Krtek a maminka, kde je velmi explicitné ztvarnén
akt porodu pani Zajicové. Celosvétovy tspéch ¢eského Krtecka
(vyjma USA), vyvolava otazku po jeho pric¢inach. Patii mezi né
bezesporu originalita ve vybéru redlné predlohy postavy a jejiho
vytvarného zpracovani, kvalitni ndméty a scénare (vyjma Z. Mi-
lera se na jejich tvorbé podileli napt. Hana Doskocilova a Ivan
Klima), ale predevsim absence dialogu a komentare, tedy jazy-
kové slozky filmu, ktera by vyZadovala finanéné naroény preklad
a dabing; jednoduse fec¢eno mezindrodni srozumitelnost komuni-
kace, kterd je zaloZena na mimice a citosloveich.

Uvolnéni politickych pomérii po roce 1956 vedlo k rozmachu
ve vSech kulturnich odvétvich. V oblasti animované tvorby se
projevilo v hledéni novych technickych moznosti, tviiréich metod
a hlavné v Zanrové rozmanitosti. Po deseti hubenych letech se
¢eska gkola animace znovu dostala na mezinarodni vysluni.

Na zacdédtku tohoto obdobi prineslo Gspéchy na zahraniéni
scéné Trnkovo ambiciézni a divacky naroéné dilo Sen noct sva-
tojanské (adaptace Shakespearovy hry z roku 1959),° po ném
nésledovala trojice zanrové rozmanitych snimki — Vaseri (1961,
soudasna satira), Kybernetickd babicka (1962, sci-fi) a Archandél
Gabriel a pani Husa (boccacciovsky p¥ibéh, 1964). Alegorickym
piibéhem o odporu proti mocenské zvili nazvanym Ruka (1965)
se Trnka s AF louéi a o dva roky pozdéji po dlouhodobé nemoci
umira. Na jeho odkaz vSak navazuje a ddle jej rozviji (obzvlasté v
oblasti reliéfni loutky) Bretislav Pojar, ktery se stava vidéi osob-
nosti nové vzniklého studia v Nuslich. Zvlasté plodnd je jeho
spolupréce s vjtvarnikem Miroslavem Sté&pankem: po plogkovém

dek) aZ po ptl hodiny (Kriek a auticko, Kriek a orel ad.). Piib&hy o krtkovi
se to¢i dodnes.

26 Velkad cena nejvyssi technické komise na festivalu v Cannes r. 1959.
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triptychu Koci¢i skola, Kocici slovo, Malovani pro kocku vznika
genidlni cyklus pro déti Pojdie pane, budeme st hrdt (1965—-1973)
a pozdéji také (bohuzel dodnes nedokondéend) adaptace Trnkovy
knihy Zahrada (1974-1977). Vyjma film& pro déti to¢il Pojar
1 snimky pro dospélé, a to predevSim satiry na aktudlni spole-
denské nesvary (1961 Bilidr, 1962 Uvodni slovo pronese, 1963
Romance, Idedl).

V ponékud absurdnéjsi a fantaskné;jsi poloze ztvarnuje podobna
témata Stanislav Latal. Ve svych crazy-moralitach (1965 Jak si
opatfit hodné dité a Otylie a 1580 kanék, 1967 Nebudie mamuty)
dava poprvé vyniknout scendristickému talentu Milose Macourka.
V pozdéjsich letech vytvoril Macourek autorskou trojici s Jarosla-
vem Doubravou a Adolfem Bornem; z jejich spoluprice (podle
literarnich namétt Macourkovych) vzesly jedny z nejlepsich seri-
ala*" pro program Vedernicek (vice v kap. 3.2.3).

Ve Zliné se v téchto letech Karel Zeman plné soustredi na novy
fantaskni Zanr zaloZeny na kombinaci animace a hraného filmu
a Cerpajici predev§im z literdarnich podnétd Verneovych (1958
Wndlez zkdzy, 1961 Baron Prdsil, 1964 Blaznova kronika, 1966
Ukradend vzducholod ad.). Hermina Tyrlova tamtéz cizeluje svou
osobitou poetiku, jejiZz podstatou je chdpani animace jako hry,
béhem niZ oZivaji nejriznéj$i materidly, loutky a hrac¢ky (kusy
latek v Uzlu na kapesniku z roku 1958, Spaliky dieva v Kuli¢ce
z roku 1963 aj.).

Z Gtlumu se probouzi i studio Bratfi v triku, stile pod vedenim
Eduarda Hofmana. Kvalitativni vzestup kreslené tvorby antici-
puje celovecerni muzikal Stworeni svéta (1958), ktery Hofman re-
alizuje ve spolupréci s francouzskym vytvarnikem Jeanem Effe-
lem (komentarem film doprovodil Jan Werich). V nésledujicich
letech pracuje na adaptaci Devatera pohddek Karla Capka. Do
programu Vedéerni¢ku prispiva v poloviné osmdeséatych let seria-

27 Mach a Sebestovd (1982), Mach a Sebestovd na prdzdnindch (1999), Mach
a Sebestovd na cestdch (2005), Zoﬂsa a spol. (1988), Zoﬂca feditelkou 20O
(1996).
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lem podle literarniho ndmétu Pavla Naumana Pohddky o masin-
kach (1985).%

Autorsky se profiluje rezisér a literdt Jifi Brdecka. Zaméruje
se na ironické reflexe a spolecenské satiry (napt. Jak se ¢lovék
naucil létat z roku 1958, gpatné namalovand slepice z roku 1963,
Blaho lasky z roku 1966), ozvlaSinénim Zzénrového rejstiftku AF
jsou jeho animované adaptace lidovych pisni (Slévce M z roku
1964, Do lesicka na éekanou z roku 1966).

V Sedesatych letech se ve Studiu Bratfi v triku formuje silné
rezisérskd generace: Josef Kdébrt, Vladimir Lehky, Frantisek
Vystréil a dalsi. Také u nich se uvolnéni ideologického sevieni
odrazi ve vybéru satirickych a grotesknich ndméta. Pohdadkova
témata se dostdvaji v Sedesétych letech na periferii, v sedmde-
satych letech jsou navic ve spojeni s Vecernickem chdpany jako
podklad pro komeréni tvorbu.

Mezi mistry satiricko-groteskniho humoru se svou tvorbou
z Sedesatych let zaradil Vaclav Bedrich. V tomto obdobi na-
tocil zdarilé parodie na crazy-grotesky (triptych Kamendé Bill
1964-1972) a laciné horory (ploskovy seridl 1969-1976 Smr-
tici viiné), nejuspésnéjsi snimky vSak vznikly az v nasledujicim
desetileti za spoluprdce s vytvarnikem Vladimirem Jirdnkem
(Pivo pres ulici, 1974; minigrotesky Automatic, Dobré jitro, obé
z roku 1975, ad.). Snimky pro dospélé nejsou Bedtichovou do-
ménou, od pocdtku své rezisérské kariéry se soustiedi na tvorbu
pro déti. Neni proto ndhodou, Ze pravé on patiil mezi osobnosti,
které se podilely na vzniku Veéernic¢ku. Nato¢il pro tento porad
nejen Gvodni znélku, ale také fadu tspésnych a kvalitnich serid-
la. Divacka obliba téchto snimki spoc¢iva v BedFichové pojeti
AF jako kolektivniho dila, v jeho schopnosti dokonale zkoordi-
novat jednotlivé slozky filmu a pfizptsobit je svim predstavam
(vice o autorové tviréim postupu v kap. 3.2) a také v jejich

28 Na realizaci tohoto vec¢ernicku pracoval Hofman vice nez deset let.
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vytvarné rozmanitosti — bezmala kaZdy seridl ma jiného vytvar-
nika.?

Prevainé satirické tvorbé se v Sedesdtych letech vénuje Zde-
nék Smetana, v dnesni dobé zndmy spise jako vytvarnik a ilu-
strator pravé ve spojeni s ,,vecernickovskymi seridly. V letech
1963—-1964 natocil uceleny cyklus grotesek Romaneto, Ldhev
a svét, Vénec, Desinik a Brejle, v néasledujicich letech vznikla
série moralit Prométheus (1965), Problematorium (1967), Lu-
kostrelci (1968), zavrSend o deset let pozdéji snimkem Konec

krychle (1979).
1.2 Veéerniéek — konec uméleckého animovaného filmu?

Po struéném vyétu tviréich tendenci ¢eského povdleéného AF
jsme se ocitli ve druhé poloviné Sedesatych let. Od tohoto obdobi
a v podstaté aZz dodnes byla a je produkce éeského respektive
¢eskoslovenského AF zna¢né ovlivnéna vznikem nového televiz-
niho programu Vecernicek.

Pravidelnd poptavka po ,,vecerni¢kovskych® seridlech zname-
nala sice kvantitativni progresi v oblasti animované tvorby, nutno
ovSem prfiznat, Ze leckdy na tdkor kvality jednotlivych snimkd.
Doménou AF se stala komeréni programova produkce, kte-
rou fada autord povaZzovala za okrajovou a vénovala se ji pouze
z divodii ekonomickych. Jako negativni jev mize byt chapéano
dotovani téchto televiznich seridld stdtem na tkor umélecky
ambiciézné&jsich nikoliv vSak dostateéné financéné rentabilnich
distribué¢nich filmt pro kina.* Po revoluci tzv. animované tvod-

29 Bob a Bobek (v§tv. Vladimir Jirdnek), Maxipes Fik (vytv. Jifi Salamoun),
O Sazinkovi (vjtv. Eva Sedivd), O zitdtkdch pana Krbce (vitv. Vladimir
Renéin), O makové panence a motylu Emanuelovi (vitv. Gabriela Dubské),
Pohddky ovéi babicky a Rikdni o vile Amdlce (oba vytv. Bohumil Sizka),
Staflik a Spagetka (v§tv. Zdendk Smetana).

30 Vedernicky patfily svého ¢asu mezi nejproddvanéjsi porady, pres 70 titult

bylo distribuovdno do vice nez padeséti zemi. Zaroven s poklesem poétu
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niky zmizely z biografi docela a verejna prezentace AF se stala
zélezitosti filmovych klubt ¢i festivalt. Na strané druhé rozsitil
Vederni¢ek moznosti mladé rezisérské generaci, nejen jako zdroj
vydélku, ale predevsim jako platforma pro jejich tvaréi rozvoj.

7. vySe napsaného bychom mohli nabyt pocit, Ze Vecerni¢ek
preziva jako jakysi parazit na opravdovém uméni. Ale neni tomu
tak. I v této komeréni (Zdnrové striktné vymezené) oblasti AF
zistava stdle dostatek mista pro tvaréiho génia, jimz je fada re-
Zisérd, vytvarniki a scéndristi Vecerni¢ku bezesporu obdarena.
Rozmanitost a osobitost autorskych piistupi, namétova a vy-
tvarnd kvalita, tedy charakteristické znaky ¢eské skoly animova-
ného filmu, které byly vyjmenovany a ilustrovany dily vybranych
autorti v predchozi kapitole, lze identifikovat i ve ,,vecerni¢kov-
skych® seridlech. Tyto kvality se zndsobi, porovname-li ¢eskou
seridlovou produkei napt. s unifikovanou americkou velkopro-
dukef tzv. disneyovek.

1.3 Rozhlasové podnéty

Budeme-li vSak hledat p¥imé inspira¢ni zdroje Vecerni¢ku,
nalezneme je mozna trochu paradoxné v jiném zdznamovém mé-
diu nez je film, ato v Ceskoslovenském rozhlasu, konkrétné& v re-
laci Hajaja®. Tato podvecerni pohddka byla poprvé odvysildna

vyrobenych seridlt klesd v sou¢asné dobé i jejich odbyt na zahraniénim
trhu. Mezi stéle Zddané patif klasické vederni¢ky Pohddky z mechu a kap-
radi, O loupezniku Rumcajsout, Rikdni o vile Amdlce, Maxipes Fik, Jaja a
Pdja, z novéjsich patif mezi Gspésné tituly Matylda, O skiitku Racochej-
lovi, Nils a divoké husy, Carod&jné pohddky. Mezi nejlépe prodejné patii
vederni¢ky beze slov (napt. seridl Ivana Rence Koulelo se jablicko z roku
1993).

31 Poprvé byl Hajaja vysildn 2. ledna roku 1961. Kromé hlasu Vlastimila
Brodského, ktery byl jeho prvnim interpretem, je porad nerozluéné spo-
jen se spisovatelem Viclavem Ctvrtek. Pravé on je autorem nejen prvni

pohddky (Jak Hajaja procitnul), ale i spousty dalSich realizovanych po-
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roku 1961. Velkd popularita, kterou si porad zéhy ziskal, pod-
nitila vedeni Hlavni redakce vysilani pro déti Ceskoslovenské
televize (CSTV) k vytvoreni Hajajova televizniho ekvivalentu.
Podoba nového poradu byla tedy do jasné miry determinovdna
obsahovymi i formdlnimi danostmi rozhlasové relace. Prevzata
byla nejen programova ndpln, seridlovy charakter pribéht a sto-
péZ (5-10 minut), ale i vysilaci das (okolo 19h).*> Adaptovdny
byly dokonce celé ,hajajovské® texty, predevsim pohadky Vac-
lava Ctvrtka, jehoz osoba se tak stala jakymsi emblémem konti-
nuity obou porada.

2. VZNIK VECERNICKU A JEHO DALSI HISTORIE

Za duchovniho otce Vedernicku je povazovén dramaturg CSTV
a autor surrealistické poezie Milan Napravnik, na néhoz jako slu-
zebné nejmladsiho dkol vytvorit novy televizni format zbyl. Pr-
votni podobu poradu nazval vysostné poeticky — Stiibrné zrcétko;
na prozai¢téjsi a vyznamové jednoznacnéjsi Vecernicek, tedy ja-
kési televizni zpravy pro déti, byl prejmenovan v roce 1965.

Stitbrné zrcatko nemélo presné dany vysilaci das a kolisala
i jeho délka. JelikoZ na jeho vyrobu byly k dispozici omezené fi-
nan¢ni prostiedky, byla jeho podoba ponékud strohé. Natacelo se
v jednoduse za¥izeném studiu vybaveném pouhymi dvéma rekvi-

hadkovych text (o K¥emilkovi a Vochomtrkovi, o vodniku Cepeékovi, 0
Hrompaci a Tancibiirkovi ad.), které se pozdéji staly podkladem pro sé-
rie vedernickii. Za vznikem Hajaji viak stdla Ctvrtkova manzelka Vlasta
Vanové a vytvarnice Olga Hejn4, kterd dala rozhlasové pohddce jméno.
Pole interpretti se postupné rozsitilo o dalsi zndmé herce a herecky, po-
hédku &etli napiiklad Karel Hoger, FrantiSek Filipovsky, Jan T¥iska nebo
Jana Brejchova.

32 Casové zafazeni se v pribéhu let ménilo, vZdy se vSak jednalo o pouhé
minuty. Hlavnim poZadavkem se ¢asem stalo umistit Veéernicek pred Te-
levizni noviny a s malymi divaky privést k televiznim obrazovkam i jejich

rodice.
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zitami — stolem a zidli, programem provazel Zivy herec respektive
herecka, jemuZ/jiz sekundovala jednoduché loutka/manidsek,
mluvené slovo bylo doprovéazeno statickymi kreslenymi obréazky.
Jako prvni roli vypravéce ¢i vypravécky ztvarnila Jitka Frantova
s loutkou robota Emilka, po ni malit Milo$ Nesvadba (Malovdni
na pockdni), dile Stépanka Hani¢incova® (cyklus z roku 1970
Bertikiw zvérokruh a z roku 1971 Bertikiiv pohddkovy koloto¢),
ktera se divakim do povédomi zapsala predevsim v tandemu
s loutkou vytvarnika Ivo Houfa ¢ertikem Bertikem, ¢i Jifina Boh-
dalova s postavickou strasidylka Fanfulinka.

Hrané cykly byly postupné nahrazovany animovanymi seridly.
Vecernickem s pevnym formalnim a programovym rddem se ne-
délni pohddka stala az 2. ledna 1965. V srpnu téhoz roku byla
vyrobena i1 Gvodni znélka, ktera dnes drzi primat nejstarsi vysi-
lané televizni znélky na svété. Podle ndmétu Milana Napravnika
a vytvarnych ndvrh Radka Pilare ji natocil Vaclav Bedrich, hu-
debné ji doprovodil Ladislav Simon. Poprvé se na obrazovkach
objevila spole¢né s Bed¥ichovou pohddkou O televiznim strasi-
dylku (kombinace kreslené animace a fotek).

K dnes$ni podobé sméroval Vecerni¢ek postupné. Frekvence
vysilani zpocdtku kolisala, na denni se ustélila roku 1973.% Také

33 Tento formdt se dodnes uplattiuje jako Gspésny programovy rastr v poradu
uréeném nejmensim percipientim (v piedskolnim véku). V pribéhu let
nékolikrat zménil sviij ndzev, nyni se jmenuje Kouzelna skolka. Pravidelné
se v ném stifd4 nékolik moderédtora (Magdalena ,,Majda“ Reifova, syn Mi-
lose Nesvadby Michal, babi Jana Hlavddové, Jitka Molavcovd) a dvojice
mandska FrantiSek a Fanynka.

34 étépénka Hanicincové se s loutkou Bertika pozdé&ji objevovala na televiz-
nich obrazovkdch v porfadu Rozmarynek, ktery byl sestaven ze star$ich
vecernickt (znélka: Pojdte s ndmi do pohddky, projdeme se paméti, nase
staré kamarddy nehodime do smeti.).

35 V letech 1967-1969 se vysilalo tiikrdt tydné (Gtery, ¢tvrtek, nedéle),
od roku 1970 ¢tyrikrat tydné (+ patek), od roku 1971 pétkrat tydné
(+ st¥eda), roku 1972 Sestkrat tydné (+ pondéli). V osmdesdtych le-
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programova néplii byla v pocdtcich variabilni. Jednotlivé dny
v tydnu byly vymezeny uréitému typu poradu, vrcholem byla ne-
délni animovand pohddka ceskoslovenské vyroby. Davod, pro¢
nebyly seridly vysilany v pdsmu, byl jednoduchy. Bylo jich malo.
Musely byt proto alternovdny nejen hranymi cykly (viz vyse), ale
také filmy zahraniéni produkce: Tom a Jerry, Pes Filipes, Méda
Béda (vie USA), Kalimero, Saturnin, Bolek a Lolek (Polsko), Jen
pockej, zajict! (SSSR).

Vzhledem k potrebé vytvorit dostate¢nou zasobu serialti, ktera
by byla schopna zajistit pravidelny programovy provoz Vecer-
ni¢ku, vznikaly jako prvni pro vyrobu méné ndroc¢né seridly
kreslené, ¢asové ndro¢néjsi loutkové filmy si na svou realizaci
musely nékolik let poc¢kat. Prvnim loutkovym snimkem byla az
roku 1972 stédle jesté ¢ernobild série Na ndvstévé u Spejbla a Hu-
rvinka (pozdéji nasledovalo barevné pokracovani Znovu u Spej-
bla a Hurvinka).

Prvnim ¢istokrevnym vedernickem, tedy animovanym éesko-
slovenskym seridlem, se staly ¢ernobilé Pohddky ovci babicky
(1966), po nich ndsledovaly Broudci a né€kolik sérii O loupezniku
Rumcaysovt (1967). V pocatcich nebyla vyroba vederni¢ka sou-
sttedéna do jednoho mista. Hlavnim pracovistém bylo skromné
vybavené studio v Jindri$ské ulici (pozdéji presunuto do branické
télocviény). Kolem roku 1970 bylo prestéhovédno do byvalého di-
vadla M4j na Vinohradech.?® Naddle jej vedl Eduard Hofman.

tech se vecernicky vysilaly dokonce dvakrat denné. V odpolednich ho-
dindch se na druhém programu vysilaly pohadky pro mensi déti, jejichz
vyroba byla jednodu$si (vétSinou se jednalo o filmy ploskové), a tudiz lev-
né&jsi. Jejich obsah byl uzptisoben nejmensimu percipientovi. Vecernicek
na prvnim programu byl strategicky zarazen pred televizni noviny (v 80.
letech oblozen Stranickym vzdéldvanim), aby k obrazovkdm piildkal co
nejvic divakd. Tento stav trval pouze nékolik let, dnes se vecernicek repri-
zuje v pofadu Dobré rdno (Ranicek).

36 Do téchto prostor se prestéhovalo studio z Jind¥igské véetné administra-

tivniho vedeni a produkce. Toto nové uspordddni umoznilo natddet vecer-
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Dalf pobocky vznikly U krale Zeleznic a v Zenskych domovech
na Smichové. VSechna samoziejmé spadala pod jedinou statni or-
ganizaci Hlavni redakei vysilani pro déti a mladez (HRVDM).
V sedmdesatych letech, za kontroverzniho vedeni Kamila Pixy,
vladla v Kratkém filmu zvlastni honorarova politika — filmy byly
placeny za tzv. metry (vecernicky byly finanéné vyhodné), jesté
lépe byly placeny naméty a scénére.

V osmdesétych letech se produkce animovanych seridlt cent-
ralizovala, vétSina zakdzek byla presunuta do dstifednich praco-
vist Kréatkého filmu — do prazského Studia Bratii v triku a do ost-
ravské pobocky Studia Prometheus.

Po roce 1990 byl tento monopol Krétkého filmu zrusen, nebot
vznikla fada soukromych studii (nap¥. AAA), kterd byla schopna
produkovat vecerni¢ky stejné kvalitativni Grovné a zéroven roz-
Sifovat technické a tviréi metody animovaného filmu. Konku-
ren¢ni prostifedi mélo za ndsledek dbytek finan¢nich prostiedki
pro Kréatky film. Nekompromisné byl zredukovan pocet pracov-
nikid — z desitky dramaturgti zbyli pouze dva — Jan Kutélek, ktery
se posléze stal vedoucim projektu, a dlouholeté pracovnice Marie
Ksajtova. Vyjma nedostatku financi se museli dramaturgové v po-
loviné devadesdtych let vyporadat s generaénim vypadkem rezi-
séri. Jan Kutélek vSak dokdzal do Kratkého filmu privést mladé
talentované reZiséry, napiiklad autora beztextového seridlu Jak
to chodi u hrochii Jana Baleje nebo Galinu Miklinovou (O Kana-
fadskovt). Po smrti Jana Kutédlka se vedeni projektu ujala Katefina
Krejéi.

Po revoluci se ménila téZ programova ndpli Ve¢erni¢ku. Tretinu
vysilacitho ¢asu do té doby vypliiovaly vecerni¢ky zahrani¢ni —
belgické Musty, Tip a Tap, némecky loutkovy Pingu, britskd Ro-

nicky, animované prechody, reklamy, grafy a éeské titulky do zahrani¢nich
prevzatych porada. Technickd troveti a vybaven{ se natolik zlepsilo, Ze se
zde natdcely porady v ploskové tzv. papirkové, reliéfni, loutkové, kreslené
a kombinované technologii s vyuZitim vzdu$ného obrazu pii spojeni redl-

nych zdbért s animovanou figurkou.
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dina Nessova, s piichodem dnes jiz byvalého reditele Iva Mathé
bylo rozhodnuto o tom, Ze podveéerni pohadku obstara pouze do-
mdci produkce a zahraniéni seridly se budou vysilat v odpoledni
relaci pro déti Kouzelnd $kolka. Tento stav je platny dodnes.

Prestoze se Vecerni¢ek po revoluci musel potykat s tfadou
problémt, nedd se hovofit o tviréim Gtlumu, alespon co se tyka
kvantity, nebot v rozmezi let 1991-2005 bylo realizovdno sto
dvacet novych seridlt. Do roku 1990 jich bylo nato¢eno asi t¥i
sta. Co se tyka kvality, upfednostiiovany musely byt levnéjsi vy-
robni techniky, proto byly toc¢eny predevsim filmy ploskové coby
nejlevnéjsi alternativa a nejméné loutkové, které jsou finan¢né,
ale i ¢asové nejnaroénéjsi (druhd série Jdja a Pdja). Roku 2005
se objevil prvni seridl, ktery byl cely vyroben poéitadovou ani-
maci — Puédlkovic Amina (adaptace textu Jindficha Plachty, re-
zie Milan Lesniak).

3. NACRT PODSTATNYCH VYVOJOVYCH LINIi
VECERNICKU

3.1 Lyricky vék Veéernicku. Odkaz lidové pohadky
v serialech Vaclava Ctvrtka

Jak bylo napsano vySe, prvnim animovanym vecerni¢kem byly
¢ernobilé Pohddky ovci babicky, které roku 1966 podle ndmétu
Dagmar Spanlangové nato¢il Vaclav Bedfich; vytvarné realizace
se ujal jeho dlouholety spolupracovnik Bohumil Sizka. Prihody
chytrého berdnka, ktery musi ¢elit nastrahdm smecky laénych,
avSak ponékud prihlouplych vlki, v sobé nezaprou inspiraci li-
dovou slovesnosti, zde konkrétné formou bajky. Humorné ladéné,
nenasilné morality jsou predznamenanim tematického zaméreni
dalsich vecdernicki.

Lyrické pribéhy v rtizné mire pracujici s odkazy na lidové po-
hadky a povésti jsou doménou jednoho z nejproduktivnéjsich
tviirel ndmétd vedernicku, spisovatele Viclava Ctvrtka. Pévod
jeho adaptovanych texti je rizny — nékteré byly napséany pro roz-
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hlasovy porad Hajaja, jiné vznikly pifmo na zakézku pro CSTV
a teprve pozd&ji vysly knizng (s v{jimkou Cest formana Sejtrocka,
kterou zfilmovala Natasa Bohackova r. 1992 na zdkladé knizni
predlohy).

Vétsina seridla podle (v]tvrtkovjfch naméti byla nato¢ena
v prvnim desetileti existence nového programu. Od roku 1967
byly postupné vysilany dvé série piithod loupeznika Rumcajse
(dohromady 52 dilt) — O Rumcajsovt (1967) a O loupeznickém
synku Cipiskovi (1972). Vice nez rezie Ladislava Capka dala to-
muto seridlu osobitou podobu vytvarna realizace Radka Pilare,
ktery svou hravou kresbou (zalozenou na opakujicim se kruho-
vém motivu) odkazuje k rukopisu Josefa Lady. Neopominutelny
je taktéz hlasovy doprovod Karla Hogera, ktery souzni s vysoce
stylizovanym jazykem (V]tvrtkOV}’fch textd.

Rumcajsem spoluprdce Ctvrtka s Ladislavem Capkem ne-
konéi. V roce 1978 vznika dalsi nezapomenutelny serial O haj-
ném Robdtkovi a jelenu Véirnikovi. Autorem vytvarnych navrhi je
tentokrét Bohumil Sigka.

Na konci Sedesatych let byly zfilmovény také ptvodné ,ha-
jajovské” pithody dvou skfitkti Kiemilka a Vochomiirky. Prvni
série Pohddek z mechu a kapradi vysilana v roce 1968 byla jesté
¢ernobila, pozdéjsi dily, které vznikaly v nasledujicich letech
(do roku 1973 bylo natoc¢eno tiicet devét dild) jiz byly barevné.
Vytvarnou podobu dal svéraznym postavickdm Zdenék Smetana,
ktery jejich pithody té% reziroval. Uspéch vedernicku tkvél pre-
devsim v jeho minimalistické kresbé (i kdyZ ta je zde bohatsi nez
ve Smetanovych groteskich z pocatku Sedesatych let) a kongeni-
alnim hereckym (hlasovym) vykonem Jifiny Bohdalové.

Dalgim kmenov§m re¥isérem pohddek podle Ctvrtkovych na-
méth byl Vaclav Bedfich. Jeho v§znam pro porad Vecerni¢ek byl
zminén vyse, o jeho tvorbé bude jesté pojednano rovnéz v dalsim
vykladu (viz kap. 3.2). Roku 1972 realizoval ve spolupréci s vy-
tvarnici Gabrielou Dubskou seridl O makové panence a motylu
Emanuelovi a o tfi roky pozdé&ji Rikdni o vile Amdlce tentokrat
s Bohumilem Sigkou. V§bér téchto vysostnd lyrickych naméta
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s kiehkou, éterickou bytosti v hlavni roli kontrastuje s jinymi
Bedrichovymi vecerni¢ky, napiiklad s zemitosti grotesek Ma-
xipsa Fika, a dokumentuje reZisérovu snahu o variabilitu nejen
ve vybéru obrazové a technické formé, ale i ve volbé Zanru.

Prvky lidové pohadky vSak nejsou typické pouze pro seridly
natodené podle namétt Vaclava Ctvrtka. Na tematizaci zdko-
nitosti pfirodniho kolob&éhu je zaloZen napiiklad dal$i Smeta-
nav vecerni¢ek Rdakosnicek (autorem namétu je Jaromir Kincl).
Hmyzi obdobou dvojice Kfemilek a Vochomtirka jsou ¢melddi
brat¥i ze seridlu Pribéhy véelich medvidki (1984, rezie Libuse
Koutn a Ivo Houf). Loutkové pithody Cmeldy a Brumdy (loutky
navrhl Ivo Houf) dodaly veéerni¢ku novy naboj, dominantni roli
v nich totiz sehrdla hudebni slozka, kterd pohddkovy p¥ibéh po-
sunula k hranicim muzikdlu. Kombinace literdarni a vytvarné
kvality s vtipnymi pisfiovymi texty, které osobité interpretoval
Josef Dvordk, se stala zdrojem obliby seridlu nejen u détskych
divdka, ale i u jejich rodi¢a.

Ve vyétu bychom mohli pokradovat déle, nicméné cilem ka-
pitoly neni podat Gplny seznam podobné ladénych snimka, ny-
brz hledani jejich analogii s folklornimi Gtvary. V tomto sméru
se, vzhledem k mnozstvi a umélecké hodnoté, jevi jako nejvice
reprezentativni serisly nato¢ené podle namété Viclava Ctvrika.
P1i jejich analyze budeme vychazet predevsim z knizni podoby
téchto ,,vecernickovskych® seridlt. V tvahu je bran fakt, Ze li-
terarni texty vznikly vétSinou az zpétné na zdkladé filmovych
namétl, nicméné kompoziéni a tematicky plan animované a lite-
rarni realizace je takika (se zanedbatelnymi odchylkami) totoZny.

Texty Vaclava Ctvrtka se fadf mezi pohdadky tzv. iluzorniho folklo-
ru,”” pro néZ je charakteristické vyuziti kompozi¢nich postupti, mo-
tivii a postav z lidovych pohadek a povésti. Jednim z formalnich

37 K tomuto druhu autorské pohadky Ctvrikovy texty fadi Hana Smahelové
(v knize Ndvraty a promény pouzivd termin v ponékud jiném znénf ,,ilu-
zivni“) a Jana Cenikové (v publikaci Vywoj literatury pro déti a mladez a jeji

Zanrové strukiury, Portdl, Praha 2006).
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znakt folklorni pohadky je, Ze se v ni uplatiiuje omezeny okruh
dé&jovych schémat. Jejich rozborem (tzv. morfologii pohadek) se po-
drobné zabyval rusky literdarni védec V. J. Propp. Podle funkei jed-
najicich postav vytvoiil d&jové schéma tzv. kouzelnych pohadek.*
Zjednodusené lze jeho analytické postupy pouzit i pii rozboru
kompozice (V]tvrtkovffch vedernicki. PouZijeme-li Proppova déleni
pohadkovych postav — z hlediska jejich funkce v rdmei piibéhu —
na hrdinu (nositel déje), skidce (ten, kdo klade hrdinovi do cesty
prekazky) a pomocnika (ten, kdo pomdha hrdinovi v nouzi — darem
nebo &inem), mtizeme popsat schémata opakujicich se syzet.*
Hrdina nebo $kiidce néco chce. HrdinGv nedostatek plyne
z uslechtilych pohnutek (Rumcajs chce Manku potésit jablkem —
nejStavnatéjsi a nejéervenéjsi se bohuzel nachdzi v kniZeci za-
hradé) nebo nutnosti (v domécnosti chybi stl, proto ji musi Rum-
cajs opatfit). Zatimco $kidce se chece pouze obohatit — z rozmaru,
marnivosti nebo z touhy po mamonu. Ji¢insky starosta Humpal
chce, aby mésto vlastnilo nejvétsi varhany a zvysila se tak jeho
prestiz, touzi vlastnit nejvétsi stfe$ni tram, jeho dtm musi vy-
¢nivat z fady ostatnich staveni na ndmésti, aby vynikla dtlezi-
tost starostenského aradu (viz Cesty formana Sejtrocvka). Hrabé
zatou#f po kouzelnych vodnickych housli¢kéch (viz Vodnik Ce-
pecek). Obr Hrompac se chce zmocnit vily Amadlky (viz O vile
Amdlce a Zabce Mdrince), Kotré se snazi omamit milou hajného

38 V. J. Propp kouzelnou pohdadku definuje zpétné jako ttvar, pro néjZ je
typicky vyskyt uréitych predem danych po sobé jdoucich (31) funkef,
v jejichz ramei se rozviji d&j. Dle autorovych slov do této kategorie patid
pohddky, které zac¢inaji zpisobenim néjaké ztraty nebo Skody (Gnos, vy-
hndni apod.) nebo pidanim néco vlastnit (car posild svého syna pro ptika
Ohnivdka) a pokracuji odchodem hrdiny z domu, setkdnim s darcem, od
néhoz dostane kouzelny prostiedek nebo pomocnika, kter§y mu pomuze
ziskat hledany predmét. Pohddka pokraduje soubojem s protivnikem (nej-
dilezit&jsi formou je drakobijstvi), ndvratem a prondsledovdnim (in Propp,
J. V.: Morfologie pohddky a jiné studie, H&H, Jinodany 1999. s. 152).

39 Vyéet je fazen sestupné podle frekvence vyskytu jednotlivych syZzeti.
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Robatka Josefku (viz O hajném Robdtkovi a jelenu Vétrnikovr).
Hrdina i $kiidce podnikaji akci, na jejimz konci je hrdiniw nedo-
statek zruSen a Skiidcova chamtivost potrestana. NejvySSim tres-
tem je ve Ctvrtkovych prézach, na rozdil od lidovych pohadek,
kde sktidce byva nadobro zneskodnén, zesmésnéni (predevsim
panstva, ale i chamtivych ji¢inskych Zivnostnikt nebo zneprate-
lenych nadpfirozenych bytosti).

Hrdina se musi zbavit vetrelce (Skiidce), ktery vniknul do jeho
teritoria (lesa, obydli). Rumcajs musi z Réholce vyhnat obra Ra-
bijdka, starostu Humpdla, musi se vyporadat s cizim myslivcem
Lamusem; Kremilek a Vochomtrka museji z Patezové chaloupky
vystrnadit my$, jezka, tchore, draka; motyl Emanuel musi odldkat
exotického motyla Ibrahima, ktery mu obluzuje Makovou panenku.
Vetrelec je vyhndn nebo domestikovdn, popr. napraven.

Hrdina nestastnou ndhodou zpiisobi nehodu. Rumcajs vyvrati
dub, pod nimz spi drak, pfi rybolovu vypusti rybnik vodnika Vol-
sovecka. Kfemilek a Vochomtrka misto fialy vypéstuji diviznu, pti
sbéru $ipkt na ¢aj znidi obydli $ipkové vile, Vochomiirka vystrasi
lu¢ni svétylko, roztrhne pefinu, ¢imz zpiisobi, Ze uprostied 1éta na-
stane zima atd. Regenim zapletky je napraveni hrdinovy chyby.

Hrdina se dostane do (Skiidcova) zajeti. Makova panenka uvizne
v lekninu, v hnizdé veverky Barky, Kfemilek a Vochomirka ve
sparech kuny Dérinky ¢i veverédka Pizizubky; Rumecajs se do-
stane do méstského vézeni. Hrdina je osvobozen.

Z arzendlu lidové pohadky je dasledné zachovavan motiv zis-
kéni pomocnika. Za pomoc v nesndzich (Kremilek a Vochomiirka
vypletou z trni sedm vétiiki, vrati do vody kapra — vodnika, po-
mohou brouku Prskavcovi spravit kanén; Makova panenka zapali
luéni svétylko, Rumecajs ohnivého muzika atd.) ziskaji pomoc-
nika podle mocného pohadkového pravidla: Jednou ty mné, po-
druhé zas jag vam. Za dobrou sluzbu platim dobrou sluzbickou.*

40 In Ctvrtek, Vdclav: Pohddky z parezové chaloupky Kiemilka a Vochomiirky,
Albatros, Praha 2004, s. 102.
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Ze stru¢ného nacrtu zdkladnich dé&jovych schémat zkouma-
nych serialt vyplyva, Ze jejich stavba je, stejné jak je tomu u po-
hadek lidovych, disledné antiteticka. Konflikt se rodi ze stretu
pola obecného pohddkového protikladu — dobra a zla, ktery je
déle variovan v diléich (konkrétnéjsich) opozicich, jako je chu-
doba — bohatstvi, krdsa — osklivost, mladi — stari, spravedlnost —
nespravedlnost, sila — slabost, chytrost — hloupost, state¢nost —
zbabélost ad.

Z protikladu dobro — zlo se nerodi jenom zépletka, ale i typy
postav.

Hrdina je nositelem pozitivnich vlastnosti: loupeznik Rumcajs
je (paradoxné) ochrancem ¥adu (nikoli spolec¢enského, nybrz pri-
rodniho), spravedlnosti (brani slabé pred robustnimi uzurpétory
typu starosty Humpéla) a nositelem pozitivnich vlastnosti jako
jsou sila, chytrost, state¢nost ad.* K hrdinovi se vdzou ustélené
atributy: Rumcajsovi ve vouse [...] hnizdi roj lesnich vcéel,** nosi
omsely odév a dubovou pistoli, ma zvlastni loupeznickou stravu
a S$nupe silny loupeznicky tabdk. Po ruce ma kouzelné predméty
(kolovratek, ktery vraci éas, koZeny pytlik s vétrem, jablko sig-
nalizujici nebezpedi tim, ze zezelend) a pomocniky — zvireci
(Rumcajs mél za pritele viecky ptdky, &vernoZce, z lesa Raholce,
ale nejradéji mél jelena;* ptaci — kavka, péni¢ka — plni tlohu
poslti), nadpfirozené (vodnika, ohnivého muzika, poticek vody,
vilu, muzika z vinice) a kosmologické (Slunce a Mésic).

Naproti tomu Sktidce je zosobnénim lidskych slabosti — cham-
tivosti, lenosti, vychytralosti, svévole, lakoty, pychy apod.

Piesto, ¥e se u Ctvrtkovych postav jednd zcela jednoznaéné
o typy (jsou nositelem bud pozitivniho, nebo negativniho poten-
cidlu a lze bez problému ur¢it, zda jde o sktidce ¢i hrdinu), nelze

41 Pohadky o Rumcajsovi maji silny socidlni podtext, ¢imZ navazuji na tradici
legend o uglechtilych zbojnicich typu Janoiika, Ondrase, Nikoly Suhaje
a dalsich.

42 In Ctvrtek, Vaclav: Rumcajs, Albatros, Praha 1975, s.13.

43 Tamtéz, s. 92.
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tvrdit, Ze by se jednalo o kopie absolutnich hrdina ¢i sktdct, kterf
se vyskytuji ve folklornich prozaickych ttvarech. Protagonisté li-
dovych pohddek a povésti jsou charakterové presné vyhranéni/
plosni, bez moZnosti vnitfniho vyvoje nebo odklonu od predem
dané role/funkce, zatimco psychologie Ctvrtkovych hrdini je bo-
hat$i a mnohovrstevnatéj$i — mohou selhat ve svém posldni (tzv.
vypadnout z role) a projevit své slabosti: hrdina se nechd zlakat
a zmamit (exotickou vini — parfému ¢i kvétin, barevnosti ciziho
motyla, omamujici §tavou z jitrocele, krasou snéhobilé panenky);
sktdce (alespori ten drobny) ma moZnost se napravit (napt. med-
véd, krtei a vodnik v piibézich o hajném Robétkovi). Absolutni
t4d a hodnoty lidové pohadky jsou ve Ctvrtkovych vederniéeich
zjemnény a prevedeny do civilni (neobfadné) podoby. Konkrét-
nim p¥ikladem ,,ohlazovani ostrych pohddkovych hran® maze byt
osobity charakter Ctvrtkovych nadpiirozenych bytosti. Vodnici,
vily, lesni a ohnivi muzici, divoZenky i hejkalové maji sviij pred-
obraz ve slovanské pohanské mytologii, kterd je 1i¢{ jako hrozivé
a zlovéstné bytosti, jejichz motivace a ¢éiny (bezdivodné vodi
lidi do zahuby) se vymykaji nebo protivi lidskému chépani. Na-
priklad vodnik je v slovanské mytologii li¢en jako bytost, kterad
bydli u mlynt a pod vodou v hrni¢kach skladuje lidské dusicky.
Casem vychdzi na breh a houpd se na stromech u rybnika, |...]
laka k sobé lidi, zvldsté dévcata a déti; casto rozprostird na krovi
u vody barevné pentlicky a leskld zrcadélka, a kdo se téch véci do-
thne, upadd v jeho moc a jisté se utopi.** Ctvrtek mytické postavy
démonického charakteru zbavuje tim, Ze jim sice ponechava je-
jich vnéjsi atributy, ale jejich jedndni dtisledné polidstuje (antro-
pomorfizuje): pfisuzuje jim lidské chovani (jejich ¢iny maji jasné
motivace), vlastnosti (mzou byt dob#i 1 zli, smésni i hrozivi)
i schopnosti (mohou mit radi i nendvidét).*

44 In Méchal, Jan: Béjeslovi slovanské, Votobia, Olomouc 1995, s. 142.

45 Lidskou podstatu Ctvrtkov§ch nadpiirozenych postav doklada citdt z knihy
Vodnik Cepecek (Albatros, Praha 2004, s. 7): Byl jednou jeden rybnik
a v tom rybnice hospodafil vodnik éepeéek. Byl to dobry vodnik, hledél si
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Déj seridlti se stejné jako u lidové pohadky odehrava v blize
nespecifikovaném ¢ase a prostoru. Vyjimku tvoii pribéhy o lou-
pezniku Rumcajsovi a formanu éejtroékovi (tzv. ji¢inské pohadky,
viz vySe), které jsou situovany do prostiedi, jez ma sviij redlny
predobraz v ji¢inském kraji a odehrdvaji se v dobé rakousko-
-uherské monarchie: v textu se vyskytuji ndzvy konkrétnich
lokalit — mést (Ji¢in, Hradec, Pardubice, Bruntdl), pfilehlych
osad a krajinnych dominant (kopec Zebin) a vystupuji v nich

historické postavy — napf. ,,cisaipani Terezka“*®

a ,,prusky kral
Fricek®. Tyto informace, které zatazuji pribéh do konkrétnich ca-
sovych a prostorovych soufadnic, nemaji signalizovat, Ze se bude
jednat o historickou vypovéd (o uréité dobé a jistém mistu), ale
slouzi jako poetické ozvlasinéni pribéhu — dobové kulisy vytvari
specifické milieu loupeznickych a formanskych pribéhi a redlné
osobnosti slouzi jako vhodny prostiedek pro rozvijeni situaéni
komiky. Jako piiklad muzZe slouzit dryvek popisujici az anekdo-
ticky vystup cisate a jeho (zvifeciho) podiizeného: Cisaipdn se
zle urazil. Vyjel si na kobylu némecky: ,,Haptdk! A povéz mi, co
pravi predpis?“

Kobyla srazila paty a po némecku odpovédéla: ,,Cu befél! Kdyz
vojenskd kobyla potkd svého cisarpdna, zahledi se mu nadsené do
o&i a zvold thaha!“"

V ostatnich (v]tvrtkOV}’fch pohdadkéch funguje ¢as a prostor
symbolicky, to znamen4, Ze se k ¢asovym tsekiim a konkrétnim
mistiim vdZzou ustalené (archetypélni) vyznamy: noc (ima) stoji v
protikladu ke dni (svétlu) jako symbol plizivého nebezpeéi; stii-
dajici se ro¢ni obdobi jsou symbolem rddu, jehoz naruseni zpt-
sobuje nestésti (viz kapitola Jak méli hodiny s jednou rucic¢kou
z knihy Pohddky z parezové chaloupky); les je symbolem domova

své mokré domdcnosti a nikomu negkodil. Inu, s vodniky je to jako s lidmi.
Jeden je takovy, druhy makovy, tak uZ to na svété chodji.
46 Tou dobou bylo kritce po vojné cisafovny Terezky s krdlem Frickem. (In
Ctvrtek, Vaclav: Cesty formana gejtrocvka, Albatros, Praha 1982, s. 188)
47 In Ctvrtek, Vaclav: Rumcajs, Albatros, Praha 1975, s. 133/134.
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(pro loupeznika Rumcajse a hajného Robatka), ale 1 nebezpec-
nym tGzemim (pro Makovou panenku, Kiemilka a Vochomirku),
kde lze zabloudit nebo upadnout do zajeti atd.

Inspirace mytem se projevuje hlavné v antropomorfizaci (per-
sonifikaci) klimatickych (vitr, blesk, meluzina), kosmologickych
(Slunce, Mésic, hvézdy) a prirodnich jevi (stromy, rostliny, po-
ticek). Sakrdlni viznam Slunce a Mésice je v8ak disledné seku-
larizovan — vystupuji sice ¢asto v roli ,,deus ex machina“ a po-
mocnika v nesnézich, ale také jako obéti neptatelskych tkladia
(turecky mésic obsadi na obloze misto domacimu mésici, ktery
se Sel osvézit na zem vecerni rosou) ¢i vlastnich omyli (sluni¢ko
se snazi pomoct Kiemilkovi a Vochomirkovi pri péstovani fialy,
z korinku v8ak vytdhne diviznu. Sviij nezdar doprovdzi slovy:

. Kructs,“ povidd slunicko taky mdlem po latinsku, ,.to jsem to vy-
vedlo!* A radsi uteklo za mrak |...]*).

Rozbor nékterjch aspektii Ctvrtkovych vedernickt poukdzal
na jejich tzké vazby s tutvary lidové slovesnosti. Stejné prvky
bychom zcela jisté odhalili u ¥ady seriala, které vznikaly na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Lze proto hovofit o vy-
znamné vyvojové linii vedernicku, pro niz je typickd inspirace
tematickymi a kompozi¢nimi principy folklorni pohadky.

Patif mezi né:

* opakovani kompozi¢nich postupti;

* antitetickd stavba prib&éhu a postav (zdkladni polarita

dobro — zlo);

* charakter postav — jednd se o typy vymezené svou funkei

v ramci piibéhu (hrdina, sktdce, pomocnik), v seridlech
jsou na rozdil od folklorni pohadky ¢aste¢né individualizo-
vané — mohou tzv. vypadnout z role, motivace jejich ¢ind
je vice propracovand;

48 In Ctvrtek, Vdclav: Pohddky z parezové chaloupky Kremilka a Vochomirky,
Albatros, Praha 2004, s. 24.
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* pribéhy se odehrdvaji v bliZe nespecifikovaném ¢éaso-
prostoru, ke kterému se vaZou symbolické vyznamy, fun-
guje jako metaforicky model fadu svéta a vztaht v ném.

3.2 Navrat filmové grotesky: Pripad Maxipsa Fika.
Imaginace vSedniho Zivota: Macourek-Born-Doubrava

Druhou Zdnrovou polohou, kterou lze v historii Vecerni¢ku
vysledovat, jsou tzv. imaginativni pohddky. Jak jsme se zminili
v prvnim oddilu monografie, vyznacduji se minimalizaci odkazt na
folklorni prozaické atvary. Kompoziéni pravidla lidové pohadky
jsou porusovana, fikéni svét je zabydlovan postavami a vécmi ni-
koliv pohddkovymi, nybrz redlnymi a vSednimi. Obrfadny souboj
dobra a zla se posouvé do odlehéené civilni podoby. Lyricky ak-
cent pohddek iluzivniho folkloru je nahrazen prvky grotesknimi
¢1 komickymi, prostredky ozvlastnéni jsou proto predev$im nad-
sdzka a ironie.

Autorem nejzdafrilej$ich vederni¢kt tohoto Zzdnru je mistr
deské grotesky Vaclav Bedtich. Na konci sedmdesatych let nataéi
seridly Bob a Bobek, Maxipes Fik a taktéz komornéji ladénou sérii
pithod psich kamarada Staflika a Spagetky.

Prvni, nejispésnéjsi série Bob a Bobek — krdlici z klobouku
vznikala v letech 1978-1979. Nasledovala dalsi pokracovani
pod riznymi ndzvy (napf. Bob a Bobek na cestdch), na jejichz
realizaci se podileli kromé BedFicha reZiséfi Ivo Hejeman a Mi-
roslav Walter. Tviircem vytvarnych névrht k seridlu byl Vladimir
Jirdnek, ktery svym vyjimeénym vytvarnym rukopisem, zaloze-
nym na zjednoduSené cerné kresbé a minimalizovaném (jakoby
pouze nac¢rtnutém) pozadi, dava vecerni¢ku karikaturni raz, ktery
vyborné souzni s grotesknim ndmétem.

Pribéhy nesourodé dvojice kréliki vyjma samotného Jirdnka
vymy&leli Jaroslav Pacovsky, Jiif Sebanek a v neposledni fad&
spisovatel Pavel Srut, autor ¥ady knih pro déti, poezie a pis-
tiovych text. Pod jeho jménem taktéZ nékteré z piibéha vysly
knizné.
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S pribyvajicimi metry filmového materidlu a zejména s vymé-
nou reziséra Bedricha vSak kvalita jednotlivych dilt klesala. Da
se TFict, ze v podstaté ze setrvacnosti byla posledni pokracovéani
dokondcena az v roce 2003.

Jméno Vladimira Jirdnka je spojeno také s dal$im seridlem,
ktery v pojednani o animované grotesce nemtizeme opominout.
Jedna se o cyklus pribéht dvou nesika Pata a Mata nazvany A je
tol. Z Jirankovy originélni kresby sice ztstalo v loutkovém pro-
vedeni Pata a Mata jen malo, karikaturni bfit se vSak podarilo
prenést do samotnych piibé&hd.

Prvni dil seridlu A je to! byl vysilan roku 1982, od té doby
vzniklo nékolik sérii, na nichz se podilela cela plejada autort
(reZiséri, scéndristl, vytvarnikd, viz oddil IV). U zrodu klasic-
kého groteskniho dua, které ma sviij predobraz v hranych cer-
nobilych komediich z éry némého filmu (napt. v pithodach Lau-
rela a Hardyho), stél rezisér Lubomir Benes. Prvni snimek, ktery
vznikl pod ndzvem Kutdci (1976), byl v CSTV zamitnut, proto
byla produkce seridlu presunuta do bratislavskych studii, kde
posléze vznikla série A je to!. BEhem nékolika desitek let byla
realizovana rada pokracovani; sdm Bene$ se natdceni seridlu vé-
noval i po revoluci ve vlastnim studiu AIFE

Pat a Mat jsou ryzi grotesky zaloZené na vrSeni komickych situaci,
v nichz se ocita dvojice dobromyslnych, avsak ponékud volnomys-
lenkérskych a navic nepiili§ zruénych kutilt. Komicky efekt plyne
z kontrastu katastrofdlniho vysledku jejich snaZeni a neskryvaného
uspokojeni z vykonané price. Rytmus seridlu udava kongenialni
pravodni melodie Petra Skoumala. Za zminku stoji fakt, Ze Skoumal
je autorem hudebniho doprovodu i k dal$im v této kapitole zminé-
nym seridlim (Bob a Bobek, Maxipes Fik ad.). Podobny monopol
ma na lyrizované snimky (viz kap. 3. 1) skladatel Jaroslav Celba.

3.2.1 Maxicanis Ficus

Po kréatké zmince o zdsadnich seridlovych groteskach se bu-
deme podrobnéji vénovat jednomu z vrcholnych dél éeského ve-
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¢ernicku a zaroven predstaviteli analyzovaného imaginativniho
typu pohadky — Maxipsu Fikovi.

Prvni série natocend roku 1976 se na televiznich obrazov-
kdch objevila o vanocich nasledujiciho roku a okamzité si zis-
kala zna¢nou divdckou oblibu. Uspéch serislu tkvél predeviim
v schopnosti reziséra Vaclava Bedricha skloubit jednotlivé slozky
AF do jednoho fungujiciho celku. ReZisér svou tviréi metodu
popisuje slovy: Kdyz dostanu do ruky literarni scéndr, napred se
s nim trochu potykam, domyslim a vymyslim situace, které jsou tu
jen naznaceny, obéas néco ménim — nékdy k libosti, nékdy k ne-
libosti autora — pak zpracuji technicky scéndr, obycejné napisi
i novy komentdr, tak aby se hodil k zabérim, které jsem si vymy-
slel.(...) SnaZim se volit animaci takového druhu, aby byla mini-
mdlni a aby pritom postavy byly Zivé a v rovnovdze s komentdrem.
(Film a doba, 1993) VySe zminénym procesem prosly i pavodni
Fikovy piib&hy z pera zndmého autora knih pro déti a mladez
Rudolfa Cechury véetné vytvarnych namétid jeho dvorniho ilust-
rdtora Ji¥tho Salamouna.

Popularita Maxipsa Fika iniciovala podobné jako v pr¥ipadé
jinych vecerni¢ka vznik dalsi série. Pokracovdni pod nédzvem
Divoké sny Maxipsa Fika vsak jiZz nedosahuje kvalit svého seria-
lového predchtdce.

Serial Maxipes Fik sestava z relativné samostatnych, dtsledné
vypointovanych epizod, presto v ném lze identifikovat vyjma dz-
kého okruhu putujicich postav (Aja a jeji rodina, Fik) urdité de-
jové spojnice, které naznacuji chronologickou posloupnost jed-
notlivych piibéha. Seriél je komponovén na principech vyvojové
prozy — od zrozeni Fika, pres jeho dozrdavani fyzické i psychické
(nabyvd maximélnich rozmérd, uéi se lidskym dovednostem),
k jeho individuaci — k odchodu do svéta tzv. na zkusSenou (zde
proziva retézec exotickych piihod) a zdvére¢nému navratu domd.
Pravé tato dé&jova uzavienost respektive naplnénost povySuje
prvni sérii nad druhé pokradovani. Divokym sniim Maxipsa Fika
totiz chybi pointa jak v rdmci seridlového celku, tak v dil¢ich
epizodéach. Fikova li¢eni fantasmagorickych snovych férii odka-
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zuji spi§ k inspiraci surrealistické neZ pohadkové a vzdaluji se
tak détskému divakovi.

Jednotlivé dily Maxipsa Fika jsou netradiéné uvedeny krat-
kymi blackouty o neSikovném lovci a vychytralém zajici.** Au-
torem namété téchto ske¢d neni Rudolf Cechura, jak by se dalo
oc¢ekavat, nybrz rezisér Bedfich. Minigrotesky jsou s hlavnim dé-
jem spojeny stejnou lokalizaci — odehrédvaji se nedaleko domku,
v némz bydli holéicka Aja a jeji rodice. Zajic navic v druhé pali
seridlu vstupuje do hlavniho dénf jako stré%ce Aji béhem Fikova
putovéni po svété. Myslivec totiz ztraci lovecké zapéleni a radéji
se vénuje sportu.

Humorné potykéani myslivce se zajicem signalizuji Zanrovou
polohu navazujictho vypravéni o Alence a jejim maxi-psim pii-
teli Fikovi. Zdéanlivé obycéejny pribéh malého dévéatka, které
si nejvic ze vseho preje ,,pfa”, velmi zdhy, zdroven s rostoucimi
rozméry a schopnostmi Ajina ¢tyinohého kamardda, odhaluje
svou groteskni podstatu. Fik postupné prebira Ajinu ,,détskou*
roli a dévdéatko se ujima tkolu vést psovu vychovu k lidstvi.”
Ajino poslani a Fikiv cil jsou ztvarnény s nadsézkou, ironif, ale

49 S groteskné stylizovanymi a na hlavnim dé&ji relativné nezdvislymi avody
se setkdme 1 v dalich vederni¢cich; o 20 let pozdéji je pouzila napf. Ja-
roslava Havettovd v seridlové adaptaci Polackova Edudanta a Francimora
(1993).

50 Na principu kontrastu nesourodé dvojice lidského mladéte a jeho zvire-
ciho piitele jsou zalozeny seridly O Dorotce (1978) ¢i Kdta a Skubdnek
(1982).

V piibéhu O Dorotce je divéinym komplicem a ochrdncem papousek Lori.
Ten sice plni vychovnou tlohu dospélého/rodide, ale jeho pedagogické
ptisobeni mé spi$ komické konsekvence. Funguje jako mordlni autorita
(je rozumny a zodpovédny), presto casto podléhd svym slabostem, které
mtizeme chdpat jako typicky ,,dospélacké® (jeSitnost, perfekcionismus).
Vychovny akcent seridlu — dité se hravou formou dozvidd, ze mlsnost/
zlomyslnost/lenost/snilkovstvi atd. se nevypldci, je vyvaZovan nadsdzkou,

ironif a fantazif.
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i jemnym humorem. Pravé témito vlastnostmi (odhlédneme-li
od nesporné vytvarné kvality) piibéhy Maxipsa Fika umélecky
prevysuji ploSe moralizujici, hodnotové ¢ernobilé snimky nejen
¢eské provenience, ale i zahrani¢ni, jejichZz hlavnim a mnohdy
jedinym autorskym zdmérem je predat jasné vychovné poselstvi,
to ve bez Spetky fantazie a vtipu.

3.2.2 Maxicanis grotescus

Maxipes Fik navazuje na nejlepsi tradice disneyovské gro-
tesky. Pomiji prvopldnové nasilné hratky nékterych Disneyovych
protagonistd (Tom & Jerry) a ¢erpé svij groteskni potencidl v ra-
finované hie s fyzickym i duSevnim rozvrhem postav a s ni souvi-
sejicimi komickymi déjovymi efekty.

Na principu grotesknich disproporci je postavena predevsim
figura samotného Fika. M4 abnormaélni télesné dispozice (ve-
likost, silu) a navic lidské schopnosti. Pravé kontradikce mezi
zvitecimi rysy (je to prece jen pes, ktery chodi po étyfech, pije
z misky a spi v boud€) a navyky (znackovat patniky, nosit panovi
boty) a Fikovou lidskou podstatou (mluvi a Géastni se lidskych
aktivit — sportuje, chodi do $koly, fidi auto, pije pivo atd.), tedy
nejistd identita postavy je nevycerpatelnym pramenem komic-
kych a grotesknich ske¢t. Bud je zpochybriovéna identita psi
(viz ukdzka &. 1) nebo totoznost lidskd (ukdzka ¢. 2). Absurdita
nastalych situaci v mnohém pripomina klasickou nonsensovou
literaturu (nap¥. Carrollovu Alenku v kraji divit).

Ukézka ¢. 1

Aja vezme Fika do $koly.

,»Io je bratr?®, zeptal se pan $kolnik.

,»Prosim, to je pes. Ale umi mluvit!!

»Dobry den®, fekl Fik, aby dosvédéil, ze Aja nelze.
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Ukéazka ¢. 2

Rozhovor Fika a strdznika, kteff ho zastavi pro prekrodeni maximélni
rychlosti.

,,Proépak pane Iidi¢i nezastavite na naSe znameni?“

»J&, prosim, neumim.*

,»No dovolte, t6 prece nemtizete. Ukazte ridi¢sky prikaz!*

,»J&, prosim, nemdm.*

,»,Nemd priikaz... . [povidd prvni strdznik druhému] No to si teda poplatite.
,»Méte penize?“

,,Prosim nem4m.*

,,Méte aspoii néco?*

,»Prosim blechy.*

,,lak on jesté vtipkuje. No, tak to vds pfijde draho, pane fidiéi.“

»J& nejsem ¥idi¢, ja jsem pes!*

,»Chachacha. To by mohl fict kazdy! Vystupte si! Pokracovat v jizdé

o v 13
nemuzete.

Maxipes Fik jako zcizujici element v redlnych kazdodennich
situacich (tzv. ze Zivota) poukazuje na absurdni a groteskni mo-
menty nasSeho byti. Mezi né patii nedokonalost jazykové komu-
nikace, predevsim obtiZe spojené s odhalovanim komunika¢niho
zdméru mluvéiho. Fikova dobromyslné snaha o presné plnéni
tatinkovych piikazti (misto novin donese cely novinovy stdnek,
nebot nevi, ktery titul tatinek chtél), vedouci veskrze k negativ-
nim disledktim, poukazuje na komplikovanost lidského dorozu-
mivani. Doslovné chdpéni vyznamu slov je téz prostiedkem jazy-
kové hry (viz ukédzka ¢é. 3).

Ukazka ¢. 3

Fik lexf pod autem a spravuje ho. Aja se ho zepta:
,.Fiku, co tam d&lag?“
»Opravuju,” povida Fik.

»Iy nevis, co ¥ikal tatinek?*
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,»Nevim.“

.Rikal, 7e to auto je pro kotku a ty jsi prece pes!*

S vyrazné parodickym akcentem jsou v Maxipsu Fikovi ztvar-
nény razné lidské typy, napr. nepochopeny, respektive nespravné
pochopeny, tudiZ vééné lamentujici tatinek coby komicka zkratka
otcovstvi, sousedka coby prototyp pouliéni klepny, ba dokonce
(na tehdejsi politické poméry znac¢né odvazné) ¢lenové stétni in-
stituce konkrétné policejni prislusnici (viz ukazka ¢. 2).

Specifikem seridlu je nesentimentdlni a leckdy az kacitsky
pristup k obecné uzndavanym hodnotam. K typicky pohadkovému
tématu souboje dobra a zla se tviirci chovaji takika macessky. Si-
tuace, kterd mé potencidl dramatu a tragédie, je ihned obracena
ve hru. A ve svété hry, nadsézky a ironie lze jen tézko brat néco
vazné. Maxipes Fik se tak vraci k hodnotam klasické grotesky.

3.2.3 Macourek — Born — Doubrava

V kapitole vénované imaginativni pohddce nemizZeme opomi-
nout jméno spisovatele, reziséra a scendristy MiloSe Macourka.
K filmu se dostal jako autor ndmétd crazy moralit Stanislava La-
tala, za jeho vrcholné tviréi obdobi miizeme povazovat spolu-
préaci s vytvarnikem Adolfem Bornem a animatorem Jaroslavem
Doubravou. V podatcich tviréi kooperace se trojice vénovala
tvorbé satirickych moralit pro dospélé (Co kdyby, 1972; Ze zi-
vota ptakii, 1973; Nesmysl, 1974; Hugo a Bobo, 1975; Ze Zivota
déti, 1977 a dalsi), pozdéji se orientovala na tvorbu animovanych
seriala pro déti.

V roce 1982 Macourek, Born a Doubrava nato¢ili jeden z nej-
Gsp&&n&jsich veternitki viech dob Mach a Sebestovd. Film se
doc¢kal dalsich pokracovani, jejich tvirci vSak jiz neni zminénd
autorskd trojice (nebol Jaroslav Doubrava a Milos Macourek
zemfieli), ale rezisérka Cilka Dvordkova. Ackoli jsou dalsi dvé
fady s ndzvy Mach a Sebestovd na prdzdnindch (1999) a Mach
a Sebestovd na cestdch (2005) natoceny podle ndmétd Macour-
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kovych a vytvarnych ndvrhi Adolfa Borna, musime i v tomto p¥i-
padé konstatovat, Zze nedosahuji popularity prvni série. Ani po-
kus prevést animovany seridl do podoby hraného celovecerniho
filmu (Mach, Sebestovd a kouzelné sluchdtko, 2001, reZie Viclav
Vorli¢ek) nedopadl piilis Stastné. Absence Bornova vytvarného
rukopisu a nejsilnéjsich néstroji animovaného filmu — zkratky
a nadsédzky degradovala snimek na pramérny ,,film pro celou ro-
dinu®“.

Mach a Sebestova jsou klasickym predstavitelem typu ima-
ginativni pohadky. Piibéhy se odehrdvaji v modernich kulisach
a vychazeji z vSednich peripetii dvou oby¢ejnych zaka III. B.

Hybatelem déje je magicky predmét — kouzelné sluchatko,
které dokdze kazdodenni tkony (Skolni vylet, vyudovani, baby-
sitting, ndvstévu nemocného kamardda, Z00O) konvertovat ve
fantastické dobrodruzstvi (na lodi s pirdty, v dobé& ledové). Pre-
tvareni reality (posun ¢asem, proména protagonistti) je zdrojem
pouceni a pozndni, ze zdsah do pfirodni logiky véci ma vétsi-
nou pouze negativni disledky (napF. proména psa Jonatdna
v chlapce). Toto a dalsi moralni poselstvi nejsou nikterak prvo-
planova, nybrz rafinované zakédovdna v Zivouci hmoté piibéhu
a krevnatych postav. Prostfednictvim groteskni zkratky v mode-
lovéni postav autofi piesné pojmenovévaji emblematické znaky
profesnich, charakterovych lidskych typt: prsatd maloméstka
pani Kropackovd, akurdtni soudruh reditel, nenapravitelni poti-
zisté a chuligdni Horddek s Pazoutem ad. Parodicky osten je za-
pichnut zhusta do pozadi dospélych protagonistti, ¢imz autorské
trio odkazuje k svym satiricko moralistnim po¢atktm. Jesté nalé-
havéji zazniva moralistni tén v dal$im ,,vedernickovském® seridlu
od t&chto tvéiredi, ktery nazvali Zofka a spol. (1988).2

51 Heslo z propaga¢niho materiélu filmu.

52 Pokracovanf stejné jako v pifpadé Macha a Sebestové realizovala podle na-
métu zesnulého M. Macourka ve spolupréci s A. Bornem Cilka Dvoidkova.
Seridl byl na toten roku 1996 pod nézvem Zofka feditelkou ZOO.
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3.3 Veéernickovské adaptace

O problematice adaptace literarnich dél bylo podrobnéji po-
jedndno v 1. oddile v kapitole 3. (AF a literatura...). Vecerni-
¢ek se v mnoha pripadech vyskytuje ve dvoji umélecké podobé
— jako filmové (animovany seridl) a literarni dilo (préza adreso-
vand détskému ¢étendri). Primarni uméleckou formou vecerni¢ku
je ve vétsiné pripadi film (mj. proto, Ze psani naméta k détskym
animovanym seridlim patfilo k pomérné vynosnym tviréim ak-
tivitdm). Literdarni dilo® vétSinou tedy vznikd teprve na zdkladé
snimku (uz provéreného reakci publika).

Méné frekventované, vzhledem k specifickym forméalnim
pozadavkim televizniho animovaného seridlu, je adaptovani
drive publikovaného literarniho dila. Pfevod muze byt veden
dvojim autorskym zdmérem. Bud se tviirce AF snaZi o co nej-
vérnéjsi reprodukei origindlu, tzn. disledné pracuje s tema-
tickym i formdlnim planem literarniho dila, pricemz se leckdy
uchyluje k animaci dobovych ilustraci, nebo chdpe literdarni
text jako uméleckou hmotu, kterd jej inspiruje k autonomnim
tviréim vybojim. Leckdy je rezignovdno na ptivodni narativni
linku ve prospéch rozvijeni animaénich gagt a vtipu (nap¥. ve
filmové adaptaci Polackova Edudanta a Francimora). Castéji
se setkdme s prvnim typem, ¢ehoZ budiz diikazem nésledujici
radky.

V mnoha ohledech inspirativni pro tviirce animovanych se-
ridlt bylo a je dilo malite a spisovatele Josefa Lady. P¥evodu
do podoby AF se dockaly prézy, které svym ¢lenénim nejlépe
odpovidaly seridloviym pozadavktm. Price na tvorbé& vytvar-
nych ndvrht byla navic usnadnéna autorskymi ilustracemi,

53 Literarni dilo zde zdmérné& chépeme jako stylisticky, formélné i tematicky
uceleny text, ktery vySel knizné. Namét a scéndf chdpeme jako nehotovou
surovinu, kterd je souc¢dsti pfipravy filmového dila nikoli autonomni umé-
lecké dilo. U nékterych AF seridlt se 1isi autor ndmétu, scénére a autor

knizn{ podoby.
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s nimiz se setkdme ve vSech snimeich nato¢enych podle Lado-
vych pohddkovych textt. Josef Lada v nich post mortem zastal
tlohu nejen autora ndmétu, ale i1 vytvarnika. Postupné byly
natoéeny seridly O MikeSovi (25 dilé z let 1978-1981, reZie
Josef Kluge), O chytré kmotre lisce (13 dilt, 1983, rezie Edu-
ard Hofman), Bubdci a hastrmani (26 dila z let 1999-2005,
rezie Pavel Kubant).

Jedna z prvnich seridlovych adaptaci literarniho dila vznikla
podle vytvarnych navrhi Jifitho Trnky. ReZie loutkovych Broucki
(1967) se ujala Libuse Koutnd. Pretrvavajici aktudlnost a Zivotnost
Karafidtovych hmyzich hrdint byla potvrzena po listopadové revo-
luci natodenim remaku pavodnich Broucki (1995) a dvou novych
pokradovéni v rezii Vlasty PospiSilové. Prvni ze seridl@i byl inspi-
rovan knihou J. H. Tyneckého Na pasece (vysilan byl pod ndzvem
Dobrodruzstvi na pasece, 1998), druhy nesl nazev Brouckova rodina
a derpal z textd Jana Karafita.

Josef Lada i Jan Karafiat patii mezi autory, které lze oznacit
jako klasické. Také dalsi adaptace vznikly na zdkladé literar-
nich dél, které takzvané& provéril das. Mezi nepiili§ zndmé te-
levizni veéernicky patii napt. Anicka Skritek a Slamény Hubert
(1983, predloha Vitézslav Nezval). Naopak velké obliby se do-
¢kal Vancuriv pribéh tuldka Kuby, jeho medvéda a strasidla
Barbuchy. V podobé sedmidilného pasma se Kubula a Kuba
Kubikula na televiznich obrazovkach objevil na prelomu let
1986 a 1987. Kvalita literarntho materidlu a rezisérska zdat-
nost je zékladem tspéchu také filmové adaptace Capkovy Dd-
Seriky. Cernobily seridl kombinujici hrané sekvence (ze Zivota
Sténéte foxteriéra) s kratkymi animovanymi piibéhy natoéil re-
Zisér Bretislav Pojar ve spoluprdci s vytvarnikem Miroslavem
Stépankem.

Zdélo by se, ze ponékud neuctivé nalozili filmari s pohadko-
vym p¥ibéhem Karla Polacka Edudant a Francimor. Rezignovali
totiZ na spletitost d&jové linky a soustiedili se na vystizeni hravé
a fantazijni atmosféry piibéhu. To, Ze byla jejich snaha podnétna
a pfinosnd, dokldada nejen tspéch na deské i zahraniéni festiva-
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lové scéng,* ale i rozsochatost seridlovych pokradovéani: prvnich
sedm dild vzniklo v letech 1993 az 1994, dalsich Sest roku 1996,
tfindct poslednich epizod bylo nasniméano v roce 2003.

Ukolu natodit televizni serial pro déti se chopil i dlouho-
lety vedouci Kréatkého filmu Eduard Hofman. Opét séhl po
osvéddené literarni pohddkové predloze. Pohddky o masinkdch
(1987) podle stejnojmenné knihy Pavla Naumana sice vznikaly
dlouhych deset let, nicméné, pravdépodobné téZ pro neobvyk-
lost tématu respektive protagonist (dopravni prostfedek coby
pohadkovy hrdina se ve vederniécich objevoval velmi spora-
dicky), se vynalozené usili vyplatilo, nebof py$né a zvédavé
lokomotivy na détské divaky houkaji a syé¢i z televiznich obra-
zovek uz déle nez dvé dekady.

Nejcerstvéjsi adaptaci klasické détské prozy je vecernicek Pu-
éalkovic Amina, natocéeny roku 2004 podle predlohy herce Jin-
dficha Plachty (rezie Milan Lesniak).

Specifické postaveni mé v historii ,,vec¢ernickovského* adap-
tovéani dilo spisovatele Frantiska Nepila. Na rozdil od svych sou-
dasnikii, nap. Viclava Ctvrika, nebyla ¥ada jeho pohadkovych
pribéhi prvotné uréena pro film (v podobé ndmétd), nybrz vy-
chéazela primarné knizné. Teprve poté je televizni dramaturgie
vybrala k filmovému zpracovéani. Podle Nepilovych knih byly
natoc¢eny napt. vecerni¢ky Jd Baryk (kniha 1977, film 2002) ¢
Stuclinka a Zachumldnek (kniha 1994, film 1999).

Pozornosti tvirct Vecerniku nemohla ujit ani stéZzejni dila
svétovych spisovateld pro déti a mladez. Rada adaptaci byla
prevzata od zahraniénich kolegt, nap¥. sovétské Nezndlkovy
prihody podle predlohy Nikolaje Nosova (u nés vysilany roku
1973) nebo adaptace Cukovského zpracovani anglické Loftin-
govy knizky Doktor Bolito (1975). Mnohé adaptace literarnich
dél zahrani¢nich autord vznikly také v ¢eskych respektive ces-

54 Hlavni cena za AF na Mezindrodnim festivalu pro déti a mlddez ve Zliné
(1996), Zvlastini cena na Mezindrodnim festivalu détského filmu v Tehe-
rdnu (1997), Cestné uznani FITES (1998).
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koslovenskych studiich. Mezi nejzdafrilejsi patii adaptace po-
hadkového pribéhu Nils a divoké husy z roku 1998, pod niz
se rezijné podepsala Libuge Cihatové, nebo Dobrodruzstvi pod
vrbami, které podle predlohy Kennetha Grahama natodila roku

1999 Dagmar Doubkova.
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I1I.
Medailony autort Vecernicku
pd oA Ve e pd °
(scénar/rezie/vytvarna realizace)

Nésledujici stranky jsou vénovdny medailontim osobnosti,
které se podilely na vzniku ve¢erni¢kovskych seridlti. Autofi jsou
rozélenéni do tif skupin podle prevladajiciho tviréiho zaméreni
na jednu ze ti1 zdkladnich sloZzek (v pfip. bodu 3 animovaného)
filmu: 1) psani ndmétu/scénére; 2) rezii; 3) vytvarnou realizaci.
V tvahu je bran i fakt, Ze se fada tvirci podilela na nékolika
¢i v8ech (v tomto piipadé hovoiime o autorském filmu) fazich
vyroby seridlt. V téchto pripadech je pro zarazeni rozhodujici,
kterd z vySe uvedenych orientaci prevlada specidlné v oblasti
produkce vecerni¢kd.

V rdmei jednotlivych kategorii jsou autofi razeni abecedné.

Vzhledem k nedostatku informaénich zdroji nejsou néktera
biografickd data Gpln4.
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1. NAMET/SCENAR

JAROSLAV BOCEK
25. 5. 1932 Ulovice u Loun — 15. 3. 2003 Praha

Poté, co r. 1956 vystudoval dramaturgii na FAMU, nastoupil jako
pomocny dramaturg do FS Barrandov. V letech 1957-1966 pt-
sobil jako redaktor filmové rubriky v éasopisu Kultura. R. 1967
nastoupil do Filmového tstavu, natd¢el dokumentarni a animo-
vané filmy. V letech 1972—-1990 byl spisovatelem na volné noze,
prednasel o filmu na UK. Po revoluci ptisobil krétce jako reditel
Filmového dstavu (do r. 1991) a jako $éfredaktor deniku Svo-
bodné slovo (1992-1993).

Rezie:

Jak namalovat bésnici individua (1967), Socharka z Poli¢ky
(1970), Vdova z Efesu (1971), O state¢né Kacence aneb Kréma
hrtizy (1972), Namalovana pisnicka (1976), Romédn mourovatého
kocoura (1977), Tii etudy pro animdtora s dohrou (1977), Oh,
Shetlandy (1978), Putovéani skritka Hajaska (TV seridl 1980),
Jak chameleon ke $tésti prisel (1987)

Nameét:

O state¢né Kacence aneb Kréma hrizy (1972), Romdn mou-
rovatého kocoura (1977), Tri etudy pro animdtora s dohrou
(1977), Oh, Shetlandy (1978), Putovani skiitka Hajaska (TV se-
ridl 1980), Zlata slepice (1980), Jak chameleon ke $tésti prisel
(jeden z piibéht knihy ,,Napady milovnika zvifat* ilustrované
V. Nagajem, 1987)

Scénar:

Socharka z Poli¢ky (1970), Vdova z Efesu (1971), O sta-
te¢né Kadence aneb Kréma hrazy (1972), Namalovand pisnic¢ka
(1976), Roman mourovatého kocoura (1977), Tri etudy pro ani-
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madtora s dohrou (1977), Oh, Shetlandy (1978), Putovani skritka
Hajaska (TV serial, 1980), Zlata slepice (1980), Podivna zna-
meni, podivni hosté (TV inscenace, 1985), Jak chameleon ke

stésti prisel (1987), Klok, Klo¢ek a pes Dingo (TV seridl 1995)

RUDOLF CECHURA
5.2. 1931 Zelénky

Po dokondéenti studii na obchodni aka-
demii v Chomutové (1950) byl kratce
zaméstnan jako afednik v chomutov-
ské Poldovce. Béhem vojenské sluzby
vystudoval pedagogické gymndzium
v Jihlaveé (1953) a v nésledujicich
letech piisobil jako pedagog na né-
kolika Skoldch na Chomutovsku. R.
1960 se stal zaméstnancem Cesko-
slovenského rozhlasu a redaktorem

Casopisu Véda a technika mladezi.
R. 1973 byl z politickych dtvodi z redakce propustén a od té
doby je na volné noze. Zivil se predeviim psanim knih pro déti
a spoluprdci s Ceskou televizi, pro niz psal ndméty a scénére
k animovanym filmtm.

Nameét:

Maxipes Fik (TV serial 1975, kniha 1977), Divoké sny Ma-
xipsa Fika (TV seridl 1981), SnéZzny muz Hugo (TV seriél 1988),
Medvéd 09 (TV seridl, 1989), Dva ve fraku (TV seridl 1995,
kniha 2005)

Scénar:

Maxipes Fik (TV seridl 1975), Divoké sny Maxipsa Fika (TV
seridl 1981), Zmatky kluka Zmatlika (TV seridl 1982), Snézny
muz Hugo (TV seridl, literarni 1988), Medvéd 09 (TV serial
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1989), Pestry Zivot jedné kocky (TV seridl 1990), Dva ve fraku
(TV serial, literarni 1995)

VACLAV CTVRTEK
4. 4. 1911 Praha — 6. 11. 1976 Praha

V1. jménem Viclav Cafourek (pseu-

B

donym Ctvrtek prijal za své obcan-

ské jméno r. 1959). Po maturité
(1931) na reformnim gymn&ziu
studoval kratce (3 semestry) na
Pravnické fakulté UK. Za prvni re-
publiky a béhem 2. svétové valky
plsobil prevdiné v urednickych
profesich: v letech 1933-1939 byl
zaméstnén jako drednik na finand-
nim teditelstvi v Chebu, a poté
v letech 1940-1945 na zemském
finanénim feditelstvi v Praze (bé-
hem valky byl také totdlné nasazen). Po vélce absolvoval vojen-
skou sluzbu v Dé¢iné a dva roky ptisobil na ministerstvu financi
(1946-1948). K uméleckému povolani se dostal az po tinorovém
prevratu v r. 1948. Deset let pracoval, spolec¢né se svou manzel-
kou Vlastou Vaiiovou (1917-1968), v Ceskoslovenském rozhlasu
jako dramaturg rozhlasovych poradéi (Nedélni pohddka a Haj-
aja) a vysilani pro Skoly, a pozdéji jako vedouci vysildni védy
a techniky pro mlddez. Ve druhé poloviné padesatych let zacal
spolupracovat s dal$im médiem, s Ceskoslovenskou televizi — po-
dle jeho scénéit byly natoceny jak hrané filmy (napiiklad Malé
letni blues, 1967; My t#i a pes z Pétipes, 1971), tak filmy animo-
vané, které vznikaly jako soucést poradu Vec¢ernic¢ek. Po tispéchu
svych pohadkovych knih a jejich televiznich, divadelnich ad.
zpracovani, svou pracovn{ &innost v Ceskoslovenském rozhlasu
a Ceskoslovenské televizi v r. 1960 ukonéil a stal se spisovatelem
na volné noze.
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Namét:

Malé letni blues (1967), O loupezniku Rumecasjovi (TV serial
1967, kniha 1973), O vodniku Cesilkovi (TV seridl 1968), Po-
hadky z mechu a kapradi (TV seridl 1968, kniha, 1970), O vepii-
kovi a kiizleti (TV seridl 1970, kniha pod ndzvem Ctenf o vepii-
kovi a ktizleti 2001), My tii a pes z Pétipes (1971, kniha 1958),
O loupeznickém synku Cipiskovi (TV seridl 1971, kniha 1975),
O makové panence (TV seridl 1971, kniha 1976), Rikdni o vile
Amadlce (TV seridl 1975, kniha 1999), O hajném Robétkovi a je-
lenu Vétrnikovi (TV seridl 1977, kniha 1979), Mala z1a kouzel-
nice (TV seridl 1978, kniha 1974), Modry kosatec (TV inscenace
1983), Panac¢ek Bomina a panenka Palele (TV serial 1983, kniha
1976), Vodnik Cepetek (TV seridl 1985, kniha 2004), Pithody
kocourka Damidna (TV seridl 1988, podle knihy Ko¢i¢iny ko-
courka Damindna 1971), O Kubovi a Stdziné (TV serial 1988,
podle knihy Jak Sevei zvedli vojnu pro éervenou sukni 1979),
Koté z Kocourkova (TV seridl 1992, kniha 1986), Cesty formana
Sejtrocka (TV seridl 1993, kniha 1977)

Scénar:

Ledové more vola (1961), Kuriky z zabi tanky (TV seridl 1975),
Rikéanf o vile Amaélce (TV seridl, literdrn{ scénér 1975), O haj-
ném Robétkovi a jelenu Vétrnikovi (TV serial 1977)

EDGAR DUTKA
21. 5. 1941 Videriské Nové mésto, Rakousko

Po maturité na stfedni Skole v Breclavi
(1958) zacal studovat chemii na pardu-
bické Vysoké skole chemicko-technolo-
gické. Studia nedokondéil, pred ndstupem
na vojnu (1960-1962) se Zivil manuélné
jako ¢isnik a sménovy chemik. V letech
1964-1971 absolvoval studia scenaristiky
na FAMU. Po gkole nastoupil do scénéri-
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stického oddéleni Filmového studia Barrandov, odkud r. 1974
presel do Studia Jifiho Trnky a Bratii v triku, kde piisobil jako
dramaturg, scendrista a rezisér. Od roku 1992 uéi scenaristiku
a déjiny animovaného filmu na FAMU v Praze (2002 docent,
2005 profesor).

Rezie:
O Marys$ce a vléim hradku (1979)

Nameét:

Pat a Mat (TV seridl, 1976), O mistra basy (1977), Straseni
¢meldka (1977), Tési mé (1977), Opojeni zvukem (1978), Sta-
vitelé pyramid (1978), Aby bylo jasno (1979), Konzerva (1980),
Ex libris (1982), Tti synové (1984), Pohadky pod snéhem (1985),
Klub odloZenych (1989), Medvédi nic nevédi (TV seridl, 1994),
Potkal jsem ho v zoo (1994), Doktor Animo (TV seriél, 2006), Na
ptdé aneb Kdo mé dneska narozeniny? (2009)

Scénar:

Tési mé (1977), O mistra basy (1977), Straseni ¢meldka
(1977), Opojeni zvukem (1978), Stavitelé pyramid (1978), Vse-
hochlup (1978), Aby bylo jasno (1979), Budulinek Mandelinka
(1979), O Marysce a vlé¢im hradku (1979), Dratovat — flikovat!
(1980), Konzerva (1980), Pro¢ se lidé boji zajict (1980), Kra-
lovna Kolobézka I. (1981), Ex libris (1982), O liném Honzovi
(1983), Tti synové (1984), Kresadlo (1985), Pohadky pod sné-
hem (1985), Zahradnikiiv rok (1987), Klub odloZenych (1989),
Medvédi nic nevédi (TV seridl 1994), Potkal jsem ho v zoo
(1994), Ja Baryk (TV serial 2002), Na ptdé aneb Kdo mé dneska
narozeniny? (2009)
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DANIELA FISCHEROVA
13. 2. 1948 Praha

Po maturité na Stredni vSeobecné
vzdélavaci skole (1965) vystudo-
vala dramaturgii a scendristiku
na FAMU (1971). V oboru pi-
sobila pouze krétce, a to ve sce-
naristickém oddéleni Filmového
studia Barrandov (1972), v le-
tech 1973-1974 pasobila jako
redaktorka nakladatelstvi Orbis.
Poté byla ve svobodném povo-

lani. V soucdasné dobé se vénuje
pedagogické ¢innosti na VySsi
odborné tkole tviirétho psani Josefa Skvoreckého (od r. 1999)
a na Literarni akademii (od r. 2002); jako externistka uéi i na

DAMU.
Namét/scénar:

Kouzelnik Zito (TV seridl 1983, kniha 1973), Pohadky z Vé&-
trné Lhoty (TV seridl 1985, kniha 2008)

JAROMIR GAL
1938

Rezie:

Zizaldci (TV serisl 2009)

Namét:

Gogo a Figi (TV seridl 2008), Zizalaci (TV serial 2009)
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Scénar:
Bugo a Pikola (TV seridl 1998), Gogo a Figi (TV seridl 2008),
Zizalaci (TV seridl 2009)

Vytvarnik:

Jak jedna pani dostala psani (1967), Strazce majdku (1968),
Mravenisté (1969), Zpivajici lod’ (1971), Kuzelky (1974), Dob-
rodruzstvi slipky Pipky (TV seridl 1980), Loutka, pfitel ¢loveéka

v

... Hlad a zizen (1981), Zizalaci (TV serial 2009)

STANISLAV HAVELKA
1939

Namét:

O zviratkach pana Krbce (TV seridl 1977, kniha pod ndzvem
Pan Krbec na Kulikové 1996), Jdja a Paja (TV serial 1987), Stra-
sidla na Kulikové (TV serial 2010, kniha s P Chvojkou 2006)

Scénar:
O zvirdtkach pana Krbce (TV seridl 1977), J4ja a Paja (TV
serial, 1987), Strasidla na Kulikové (TV seridl 2010)

JIRI KAHOUN
12. 3. 1942 Praha

Vyuéil se jako rytec kovii, prosel mnoha profesemi — traktorista,
aranzér, kamenik, zednik, vytvarnik ¢i technicky redaktor. Je spi-
sovatelem préz pro déti. Zije v Berouné.

Nameét:

Pribéhy véelich medvidki (TV seridl 1984, kniha 1992), To-
ronto Tom kocour z Ameriky (TV seridl 1999, kniha 1993)
Scénar:

Pribéhy véelich medvidka (TV seriél, 1984)
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JAROMIR KINCL

Nameét/scénar:

Cernobily Petr (TV serial 1976) Povidéni z bilych strani (TV
seridl 1982), Kleofdsovy trampoty (TV seridl 1991), Rakosnicek
a hvézdy (TV seridl 1977, kniha 1996), Rakosnic¢ek a rybnik (TV
seridl 1983, kniha 1998), Rakosnic¢ek a pocasi (TV seridl 1983,
kniha 1999)

EVA KOSLEROVA

Nameét:

Pohadky z lipovych spali¢kt (TV seridl 1980), Pribéhy véelich
medvidka (TV seridl, s J. Kahounem a I. Houfem 1984) Pani
Liska (TV inscenace 1987)

Scénai:

Princ Bajaja (1971), Lesni Zenka (TV inscenace, 1974), Roste,
kvete, zelend se (TV seridl 1977), Uz nam byly tfi (TV seriél Jak
zajic bézel o zdvod/Ahoj na jare, Drobecku, 1979), Meluzina (TV
inscenace 1980), Jak Jaromil ke stésti prisel (TV film 1982),
To se ti povedlo, Julie (TV inscenace 1982), Velka koéiéi po-
hdadka (TV inscenace 1983), Az ja budu krdlovna (TV inscenace
1984), Chytra princezna (TV inscenace 1984), Piibéhy véelich
medvidkt (TV seridl 1984), Zlaté kapradi (TV inscenace 1984),
Jak se mele babi hnév (TV inscenace 1986), Pani Liska (TV in-
scenace 1987), Motanice (TV inscenace 1988), Zachysek, zvany
Rumeélka (TV inscenace 1990), Jak si pan Pinajs kupoval od ko-
coura sddlo (TV film 1996), Prsten kohouta Alektrya (TV film,
na motivy pohddky Clemense Brentana O Kokrhac¢i a Kdakalce
2002)
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MARIE KSAJTOVA
18. 7. 1937 Nepolisy u Chlumce nad Cidlinou

Vystudovala Zurnalistiku na UK, poté pracovala v fadé ¢asopist,
naposledy v revue Uméni a femesla. Poté 29 let pracovala v Ces-
koslovenské (pozdéji Ceské) televizi jako dramaturgyné poradu
Vecernicek.

Nameét:

Medvidek Snéhilek (TV seridl 1981), O panence BlaZence
(TV serial 1988), Myslenky (1990), Od Andulky po Zizalu (TV
serial 1995)

Scénar:

Birliban (TV inscenace 1976), Medvidek Snéhilek (TV serial
1981), Kubula a Kuba Kubikula (TV seridl 1986), Pithody ko-
courka Damiédna (TV serial 1987), Jak to chodi mezi psy (TV film
1988), O panence BlaZence (TV seridl 1988), Myslenky (1990),
Od Andulky po Zizalu (TV serisl 1995), Ze Zivota rodiny Hor4¢-
kovy (TV serial 1995, kniha 1995), O skiitku Racochejlovi (TV
seridl 1997), Bubaci a hastrmani (TV seridl 1999)

KVETA KURSOVA

Nameét:
O klukovi z plakatu (TV seridl 1969, pokracovani 1973), Caro-
déjky z predmésti (1990), Poklad na Sovim hradku (TV film 2004)

Scénar:

Rozmarynek (TV inscenace 1969), Utednik kouzelnika Cary-
fuka (TV hra 1969), O tlustém pradédeckovi (TV inscenace
1970), Jak princezny spaly na hrasku (TV inscenace 1971), Pa-
nenka z vltavské ttiné (TV inscenace 1976), Daserika (TV seriél

1979), O ptdku Ohnivéku (TV inscenace 1980), Pohadka z Safra-
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nové louky (TV inscenace 1980), O stiibrném a zlatém vajicku
(TV inscenace 1981), Piedeme, predeme zlatou nitku (TV in-
scenace 1981), Hodina splnénych préani (TV inscenace 1983),
O nosaté éarodéjnici (TV inscenace 1984), Chan Sulejmén a vila
Fatmé (TV inscenace 1985), O houbovém Kubovi a princi Ja-
kubovi (TV inscenace 1986), Nechte to konovi (TV inscenace
1987), Cesta do hlubin ko¢i¢i duge (TV serial 1988), Carodéjky
z predmésti (1990), Kral a zlodé&j (TV inscenace, na motivy pol-
ské lidové pohadky 1991), Obycejna konskd historie (TV serial
1991), Vilik ucho sem, ucho tam (TV seridl 1992), Aneta (TV se-
ridl 1995), Cyprian a bezhlavy pradédecek (TV inscenace 1997),
Cernokné&nik (TV inscenace 1997), Vojtik a duchové (TV insce-
nace 1997), Damé kord neslusi (TV film 1999), Malvina (TV film
2003), Poklad na Sovim hradku (TV film 2004)

ALENA MUNKOVA
24. 9. 1926 Praha — 14. 4. 2008 Praha

Détstvi proZila v terezinském ghettu. Po vdlce vystudovala novi-
narskou fakultu skoly politické a socidlni v Praze (1949). Kratce
pracovala v lektordtu hraného filmu na Barrandové, odkud vsak
byla na pocatku 50. let z politickych davoda propusténa. Nové
misto dostala v nakladatelstvi Nase vojsko a soubéiné studo-
vala FAMU. Po absolutoriu nastoupila do oddéleni dokumentace
Ustedni ptijéovny filmé Praha. V poloving 60. let byla piijata na
post dramaturgyné do Studia kresleného a loutkového filmu, jako
scendristka (¢asto ve spoluprici se svym muZzem Jifim Munkem)
se podilela na tvorbé animovanych film@, hlavné veéerni¢ki. Na
sklonku Zivota se podilela na ¢innosti oddéleni ordlni historie
Nérodniho filmového archivu.

Namét:

Staflik a Spagetka (TV seridl 1971, kniha s J. Munkem 2000),
O Dorotce (1975), O neposedném knoflicku (1975), Z klokani kapsy
(s J. Munkem, TV serial 1985), Pozor, bonbén (TV serial 1993)
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Scénar:

Staflik a Spagetka (TV serisl 1971), O neposedném knoflicku
(1975), Carovnd rybf kosti¢ka (1980), Z klokan{ kapsy (s J. Mun-
kem, TV seridl 1985), Pozor, bonbén (TV serial 1993), Z deniku
zéka IIl. B aneb Edudant a Francimor (s J. Munkem, TV seridl. na
motivy knihy Karla Pold¢ka, 1993), Pu¢élkovic Amina (s J. Mun-
kem, TV serial 2004)

PAVEL NAUMAN
(vl. jm. Milo§ Nauman)
2. 5. 1907 Praha — 24. 9. 1976 Praha

Po maturité na prazském gymndziu studoval v letech 1925-1928
piirodopis a zemépis na Pifrodovédecké fakulté UK a v letech
1928-1932 deské dé&jiny a dé&jiny uméni na FF UK (doktorat
r. 1932). Krétce pracoval v archivu v Jindfichové Hradci a po-
sléze jako redaktor Lidovych novin. R. 1938 se stal vladnim tred-
nikem, nejprve pracoval v tiskovém odboru predsednictva vlady,
pozdéji na ministerstvu lidové osvéty, r. 1945 presel na minister-
stvo Skolstvi a informaci. Od r. 1950 ptisobil v archivu knihovny
Nérodniho divadla, r. 1952 nastoupil do Statniho tGstavu pamaét-
kové péce a ochrany prirody. R. 1966 odesel do penze.

Namét:

Pohadky o masinkéach (TV seridl 1987, kniha 1942)
FRANTISEK NEPIL =3
10. 2. 1929 Hyskov — 8. 9. 1995 Praha

Po maturité na obchodni akademii
v Praze (1948) byl zaméstnédn v propa-
ga¢nim oddéleni Ceskoslovenskych ho-
telt; v letech 1950-1952 si odbyl vo-
jenskou sluzbu. R. 1954 nastoupil jako
textat v reklamnim podniku Merkur,
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1969 se stal redaktorem vysfléni pro déti a mlade# Ceskosloven-
ského rozhlasu, s nimz spolupracoval jiZz od r. 1961. Od r. 1972

ve svobodném povoléni.

Nameét:

Makovy muzic¢ek (TV seridl 1982, kniha 1976), Domecek
u tif kotdtek (TV serisl 1983), Kouzelnik Zito (TV seridl 1983),
Naschvélnidei (TV seridl 1985, kniha 1981), Stuclinka a Za-
chumlének (TV serial 1999, kniha 1994), J4, Baryk (TV serial
2002, kniha 1977)

BOHUMIRA PEYCHLOVA
18. 2. 1935 Praha

Po absolvovani stfedni zdravotnické $koly (1955) se rozhodla
studovat na FAMU dramaturgii. Kratce po absolutoriu nastoupila
na post dramaturgyné ve Filmovém studiu Barrandov, od r. 1967,
nedlouho po narozenf dcery Dominiky (otec Jiif Slitr) byla ve
svobodném povolani. Zivila se jednak spoluprdci s Ceskoslo-
venskou televizi — prekladala dialogy pro dabing, psala scénare,
a také prispivanim do novin a ¢asopisii (napt. Literdrni noviny).

Scénai:
Jehldanek a Bodlinka (TV serial, 1984), Sedm havrankt (TV
serial, 1985), Auticko s ¢ervenym srdcem (TV seriél, 1986)

LUDVIK STREDA
24. 7. 1927 Upice — 15. 10. 2006 Liberec

Po maturité (1947) na Stfedni pramyslové skole textilni v Usti
nad Orlici se Zivil jako délnik a technik v textilnich tovarnach
v Upici a v Liberci. Do Liberce se prestéhoval r. 1952 a v le-
tech 1966-1969 zde puisobil jako kulturné-politicky pracovnik.
R. 1969 se stal $éfredaktorem rubriky okresnich novin Vpred,
pii praci vystudoval Zurnalistiku na St¥edni knihovnické kole
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v Praze (mat. 1971). Poté, co byl za normalizace vylouc¢en z Ko-
munistické strany, se opét Zivil délnickou praci. Zaroverni spolu-
pracoval s (V]eskoslovensk}’fm rozhlasem (porad Hajaja). R. 1984
byl kvtili srdeéni chorobé penzionovén.

Nameét:
Kosi bratii (TV seridl 1980, kniha 1992), Kosi bratfi a vétrny
kohout (TV serial 1982, kniha 1984)

PAVEL SRUT
3. 4. 1940 Praha

Poté, co odmaturoval na prazské stredni $kole, navstévoval v le-
tech 1957-1959 abiturientsky kurz na Hospodarské skole pro
zahraniéni obchod. Kratce pracoval jako trednik v podniku za-
hranié¢niho obchodu Ferromet a od r. 1960 jako rekvizitar ve FS
Barrandov. Od 1. 1962 navstévoval Filozofickou fakultu UK, obor
anglic¢tina a Spanélstina, studia nedokonéil. V letech 1968-1971
puasobil jako redaktor nakladatelstvi Nase vojsko. Poté byl ve
svobodném povolédni. Jako autor literarnich porada spolupra-
coval s Ceskoslovenskym rozhlasem, jako scendrista se uplatnil
v Ceskoslovenské televizi.

Nameét:

Bob a Bobek (TV seridl, od r. 1978, knihy pod ndzvy Bob a Bo-
bek v létajicim klobouku 2003, Bob a Bobek na cestach 2005),
O perlové panné (film 1997, kniha pod nazvem Perlovd panna

1982)

Scénar:
Bob a Bobek (TV seridl od . 1978), Peripetie zpévu (1985),
Barnabas a Tobids$ aneb cestovni kancelar Krasohled (TV hra

1989), O perlové panné (1997)
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Pisnovy text:

Prazdniny pro psa (1980) Spravna trefa (1987), O Haderunovi
a vile Elére (TV inscenace 1987), Stalo se na podzim (TV film
1994), O perlové panné (1997), Vodénka (TV film 2005), Kraska

v nesndzich (Pisen Krdska v nesndzich, 2006)

PAVEL TEISINGER
1933

Povolanim lékar, détsky rentgenolog, autor knih pro déti. Emi-
groval do Némecka.

Nameét:

O ¢lovickovi (TV seridl 1985, kniha pod ndzvem Clovickova
dobrodruzstvi 2005, Clovickova dobrodruzstvi a nové objevy, se
7. Tesingerovou 2008, Clovicek a Clovicka, se Z. Tesingerovou

2010)

Scénar:

Kaspérek, Honza a drak (TV seridl 1975), O Sazinkovi (TV se-
ridl 1977, kniha pod ndzvem Povidani o Sazinkovi 2006), Kaspa-
rek, Honza a ti druzi (TV seridl 1980)
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2. REZIE

VACLAV BEDRICH
28. 8. 1918 Pribram — 7. 3. 2009 Praha

Po uzavieni vysokych kol za oku-
pace musel ukonéit studia prav,
v . 1942 zacal pracovat jako fa-
zat a kresli¥ v Ateliéru filmovych
triki. Po osvobozeni presel do
Studia Bratii v triku, kde zprvu
ptsobil jako animétor Jittho

Trnky, vzhledem k svému talentu
se v8ak zdhy dostal k toc¢eni vlast-
nich filma. V 50. a 60. letech se jako fada jeho kolegi podilel
na tvorbé americkych zakéazek, které v Ceskoslovensku realizo-
val Gene Deitch (Tom a Jerry ad.). Od pocatku se soustredil na
tvorbu filmd pro détského divdka, na konci 60. let stal u zrodu
porfadu Vecerni¢ek (je spoluautorem jeho znélky). Béhem své
kariéry natodil stovky animovanych snimk, za néjz dostal fady
ocenéni (napt. berlinského Stitbrného medvéda).

Rezie:

Navrdcend zemé (1948), Pohadka o stromech a vétru (1951),
Hrnecku, vai! (1953), Cert a Kaca (1955), Ctyficet dédecki
(1958), Modry pondélek (1958), Samson a Dalila (1961),
Stastng lev (1961), Chlapici (1963), Jak kie¢ek sn&dl dédu
Mraze (1963), Posledni vystiel (1963), Kamenad Bill a drzi za-
jici (1964), Pohadky ovéi babicky (TV seridl 1966), Pisnicka
pro skli¢ka (1967), Poklad pana Arna (1967), Rohatd princezna
(1967), Bali¢cky (1969), Smrtici viiné (1969), Nedokondéeny vi-
kend (1970), Pokazen4 svatba (1970), Kamenaé Bill a ohromni
moskyti (1971), O makové panence (TV seridl 1971), Staflfk
a épagetka (TV serial 1971), Utopend ponorka (1971), Kamenad
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Bill a jeho prepevné laso (1972), O¢istna lazen (1972), Automatic
(1973), Poklad v pyramidé (1973), Pivo pres ulici (1974), Dobré
jitro (1975), Maxipes Fik (TV serisl 1975), Rikanf o vile Amélce
(TV serial 1975), Dvorcéek za domom (TV seridl 1976), O Sazin-
kovi (TV serial 1976), Uloupeny obraz (1976), O zvitatkach pana
Krbce (TV seridl 1977), Bob a Bobek (TV seridl 1978), Muz,
ktery dovedl litat (1979), Velka syrova loupeZ (1986), Divoké sny
Maxipsa Fika (TV seridl 1981), O bilé princezné& (1981), Sredni
Vastar (1981)

Nameét:
Chlapici (1963), Smrtici viné (1969), Nedokonéeny vikend
(1970), O bilé princezné (1981)

Scénai:

Cert a Kaca (1955), Ctyricet dédecki (1958), Chlapici (1963),
Jak krecek snédl dédu Mraze (1963), Posledni vystrel (1963),
Kamena¢ Bill a drzi zajici (1964), Poklad pana Arna (1967), Ba-
licky (1969), Smrtici viiné (1969), Nedokonéeny vikend (1970),
PokaZzena svatba (1970), Kamena¢ Bill a ohromni moskyti
(1971), Utopena ponorka (1971), Kamena¢ Bill a jeho prepevné
laso (1972), O¢istné lazen (1972), Poklad v pyramidé (1973),
Rikéni o vile Amélce (TV seridl 1975), O Sazinkovi (TV seridl,
technicky 1976), Uloupeny obraz (1976), Muz, ktery dovedl litat
(1979), Divoké sny Maxipsa Fika (TV serial 1981), O bilé prin-
cezné (1981)

Vytvarnik:

Balicky (1969), Rikanf o vile Amélce (TV seridl 1975), Velka
syrova loupez (vytvarnik postav 1986)
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LUBOMIR BENES
7.11. 1935 Praha — 12. 9. 1995 Praha

Od détstvi mél sklony k vy-
tvarnému uméni, rodi¢e mu
proto  platili  soukromého
ucitele kresleni a malby. Po
ukonceni vojenské sluzby byl
na zdkladé& vybérového rizeni
pfijat do studia Bratfi v triku,

kde postupné ziskéval zna-
losti o vzniku animovaného
filmu. Svtij prvni film natoéil ve Studiu Ji¥iho Trnky, kam presel
r. 1967. V Kratkém filmu po dlouh4 1éta pracoval jako rezisér,
scéndrista 1 vytvarnik predevsim loutkovych filmt. Jeho nejroz-
séhlejsim dilem je ,,vedernickovsky“ seridl Pat a Mat. Po revoluci
. 1990 spoluzalozil autorské studio Aik, kde ptisobil az do své
smrti.

Rezie:

Kouzelny dédecek (1975), Pat a Mat (TV seridl 1976), Ako-
rat (1977), Kral a skfitek (1980), Muzikant a Smrt (1984),
Jaja a P4ja (TV seridl 1987), O sklenicku min (1987), Rohy
(1987), O hloupém Pecivalovi (1989), Pat a Mat specidl ...
A je to! (TV seriél, epizody 2-5, 7-14, 2007)

Nameét:

Kouzelny dédecek (1975), Akorat (1977), Krdl a skritek
(1980), Muzikant a Smrt (1984), Jaja a P4ja (TV seridl 1987),
Rohy (1987)

Scénai:
Kouzelny dédecek (1975), Pat a Mat (TV seridl 1976), Ako-
rat (1977), Krél a skiftek (1980), Muzikant a Smrt (1984), Jdja
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a Paja (TV serial 1987), Rohy (1987), Pat a Mat specidl ... A je
to! (TV seridl, epizody 1-6, 11, 2007)

Vytvarnik:
Kouzelny dédecek (1975), Pat a Mat (TV seridl 1976), Akorat
(1977)

NATASA BOHACKOVA
29. 7. 1953

Jeji filmova kariéra zacind v 70. letech spoluprici se Studiem
Jittho Trnky, odkud piesla do Studia kresleného filmu Bratri
v triku. Prosla vSemi pracovnimi stupni od fazarky pres anima-
torku k rezii. Prvnf samostatny film natoé¢ila v r. 1993 a s Ceskou
televizi spolupracuje jako autorka ,vecéernickovskych® serialt
dodnes.

Rezie:

Cesty formana Sejtrocka (TV serial 1993), Dva ve fraku (TV
seridl 1995), Liskulka (TV serial 1998), My tii brasi od muziky
(TV seridl 2000), Cty¥i ugi na mezi (TV seridl 2003), Kocka
Linda, poklad rodiny (TV seridl 2010)

Scénar:
Cty#i usi na mezi (TV serial 2003)

ADOLF BORN
12. 6. 1930 Ceské Velenice

Po studiich vytvarné vychovy na Pedago-
gické fakulté UK (1949-1950) navstévo-
val Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou
v Praze (1950-1955). Byl studentem
profesora Antonina Pelce. Hned po $kole
se zacCal vénovat karikature. Publikoval
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v Dikobrazu, Lidovych novindch, Mladém svété, Kvétech, ve
Sluni¢ku nebo Matetidousce. Od r. 1959 pravidelné vystavuje
po celém svété. Za své vytvarné dilo ziskal fadu ocenéni. Trvale
se vénuje knizni ilustraci (pres 250 titulii), podili se na tvorbé
animovanych filmi. Nejznaméjsi snimky vzesly ze spoluprice
s J. Doubravou a M. Macourkem.

Rezie:

O chlapeckovi, ktery se stal kredenci (1965), Co kdyby...?
(1972), Nesmysl (1974), Hugo a Bobo (1975), Mach a Sebestové
(TV seriél 1982), Ze Zivota déti (1977), Mindrék (1981), Imago
(1984), Mach a Sebestovd k tabuli (1985), O Matyld& s nahradni
hlavou (1985), Zofka feditelkou v Zoo (TV seril 1992)

Scénar:

O chlapeckovi, ktery se stal kredenci (1965), Co kdyby...7
(1972), Hugo a Bobo (1975), Ze zivota déti (1977), (1980), Min-
drak (1981), Mach a Sebestové (TV seridl 1982), Imago (1984),
Mach a Sebestové k tabuli (1985), O Matyld& s nahradni hlavou
(1985)

Vytvarnik:

Chlapici (1963), O chlapeckovi, ktery se stal kredenci (1965),
Sest ¢ernych divek aneb Pro¢ zmizel Zajic (1969), To nejlepsi
z veCernicka II. (TV seriédl Ja Baryk — Ja Baryk a moje sykorky
1971), Hugo a Bobo (1975), Coz takhle dat si Spenat (titulky
a animace, 1977), Ze zivota déti (1977), Zlaty ndhrdelnik (TV
inscenace, vytvarnik kostymt a dekoraci, 1980), Dobrodruzstvi
Robinsona Crusoe, namornika z Yorku (1981), Mindrék (1981),
Mach a Sebestova (1982), Imago (1984), Jak bdsnici piichazeji
o iluze (titulky a kresleny film 1984), Mach a Sebestové k tabuli
(1985), O Matyldé s ndhradni hlavou (1985), Zofka a jeji dob-
rodruzstvi (TV seridl 1987), Konec béasnikt v Cechéch (1993),
Mach a Sebestové na prazdnindch (TV seridl 1999), Mach, Se-

bestova a kouzelné sluchétko (animované sekvence, 2001), J4
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Baryk (TV serial 2002), Jak bdsnici neztraceji nadéji (animo-
vané ¢asti, 2003), Mach a Sebestovd na cestach (TV seridl 2006)

LADISLAV CAPEK
2.7.1919-17. 1. 1996

Rezie:

Clovek pod vodou (1961), O loupezniku Rumcajsovi (TV se-
ridl 1967-71), Pasli ovce valasi (TV seridl 1974), Byla jednou
kotata (TV seridl 1977), O hajném Robadtkovi a jelenu Vétrnikovi
(TV seridl 1977), éav]ojedy (TV serial 1977), Ve dvou se to 1épe
tdhne (TV seridl 1980), Snéhova kralovna (1987)

Scénar:

Snéhova kralovna (1987)

Vytvarnik:
O hajném Robatkovi a jelenu Vétrnikovi (TV seridl 1977), Ve
dvou se to lépe tdhne (TV seridl 1980)

DAGMAR DOUBKOVA
13. 10. 1948

Vystudovala Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v Praze u prof.
Miloslava Jagra. Se svym manzelem Janem Tomankem zaloZila
soukromé animované studio Art and Animation (AAA) v Praze,
kde dodnes pro Ceskou televizi natodili n&kolik serislé pro tele-
vizni program Vecernicek.

Rezie:

Na véénou pamétku (1975), O parddivé Sally (1976), Per-
nikovy dédek (1977), Krdlovna Kolobézka I. (1981), Kresa-
dlo (1985), Medvéd 09 (TV seridl 1989), Balabanci (TV serial
1993), Dobrodruzstvi pod vrbami (TV seridl 1999), Kamaradi
pana Semtamtuka (TV seridl 2001), Hajadla (TV seridl 2006)
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Nameét:
Na véénou pamatku (1975)

Scénar:

Na véénou pamatku (1975), O paradivé Sally (1976), Perni-
kovy dédek (1977), Dobrodruzstvi pod vrbami (TV serial 1999),
Kamaradi pana Semtamtuka (TV seridl 2001), Hajadla (TV se-
ridl 2006)

Vytvarnik:

Na vé¢énou pamétku (1975), O parddivé Sally (1976), Per-
nikovy dédek (1977), Kralovna Kolobézka I. (1981), Kresadlo
(1985), Dobrodruzstvi pod vrbami (TV serial 1999), Kamaradi
pana Semtamftuka (TV seridl 2001), Hajadla (TV seridl 2006)

CILKA DVORAKOVA
(vl. jm. Cilka Bedrnikova)

Rezie:

Kocour Vav¥inec a jeho prételé (1994), Mach a Sebestové na
prazdninach (TV seridl 1999), Mach a Sebestova na cestdch (TV
seridl 2006)

EDUARD HOFMAN
16. 5. 1914 Krakov — 11. 6. 1987 Praha

Po studiu na CVUT pracoval jako divadelnf vjtvarnik. S filmem se
poprvé setkal ve studiu kreslenych filmt Pragfilm, kde pracoval
jako mali¥ pozadi. R. 1945 byl jednim ze spoluzakladatelt studia
Bratti v triku, kde od r. 1946 ptsobil jako umélecky vedouci.
V letech 1948-1954 byl reditelem Studia kresleného a loutko-
vého filmu a od r. 1955 feditelem Filmovych studii Barrandov.
R. 1960 se do Studia kresleného a loutkového filmu vratil na post
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uméleckého vedouciho. Zaroven se vénoval pedagogické ¢innosti

na prazské UMPRUM.

Rezie:

And&lsky kabat (1948), Rikadla (1949), Stvorenf svéta (1959),
Lidé za kamerou (1961), Modré z nebe (1962), Doktorska po-
hadka (1963), Klapzubova jedendctka (TV serial 1967), Tulacka
pohadka (1972), Vodnicka pohadka (1973), Luzickosrbské bajky
(TV seridl 1974), Sibalské pohadky (TV seridl 1980), O chytré
kmotte lisce (TV seridl 1983), Pohddky o masinkach (TV serial
1987)

Namét:
Lidé za kamerou (1961)

Scénar:

Zasadil dédek repu (1945), Déarek (1946), Zviratka a petrov-
Sti (1946), Andélsky kabat (1948), Stvoreni svéta (1959), Lidé
za kamerou (1961), Modré z nebe (1962), Doktorskd pohadka
(1963), Klapzubova jedenactka (TV seridl 1967), Tuldcka po-
hadka (1972), Vodnicka pohadka (1973)

Vytvarnik: 5
Tuldckd pohadka (podle obrazka Josefa Capka, 1972), Vod-
nickd pohadka (1973)

VACLAV CHALOUPEK

1949 Plzeri

Ve svém rodném mésté vystudoval na pedagogické fakulté kres-
leni, v nasledujicich letech ptsobil jako uéitel vytvarné vychovy
na zékladni $kole a potom jako propagacni pracovnik v CSAD. Do

r. 1989 byl zaméstnan jako kulturné vychovny pracovnik v zoolo-
gické zahradé v Plzni. Uz v této dobé zacal predstavovat zvifata

| 85



v détskych televiznich poradech, po revoluci se na obrazovkach
objevoval pravidelné jako krajsky redaktor. R. 1997 nato¢il sviyj
prvni ,vecernickovsky seridl. Divacky tspéch prispél nejen
ke vzniku dal$ich pokracovéni, ale i k prevedeni vecerni¢ki do
knizni podoby.

Rezie:

Tuldcek (TV seridl 1997), Pruhovani kamaradi (TV serial
1998), Kluci ze zamku (TV seridl 2000), Médové (TV seridl
2001), Braskové (TV seridl 2003), Vydrysek (TV seridl 2003),
Médové II - Povidéni pro Anicku (TV seridl 2004), Madla a Tap
(TV seriél 2006)

Namét:

Kluci ze zamku (TV serial 2000), Médové (TV serial 2001),
Braskové (TV seridl 2003), Vydrysek (TV seridl 2003), Médové
IT - Povidani pro Anicku (TV seridl 2004)

Scénar:

Tuldcek (TV serial 1997), Kluci ze zamku (TV seridl 2000),
Médové (TV serial 2001), Braskové (TV seridl 2003), Vydrysek
(TV serial 2003), Médové II - Povidani pro Anic¢ku (TV serial
2004)

JOSEF KABRT
14. 10. 1920 Lomnice nad Popelkou — 7. 2. 1989 Hradec

Kralové

Ze Statni odborné $koly keramické v Praze prestoupil r. 1936 na
Uméleckoprimyslovou $kolu v Praze. Po ukondéeni studia r. 1941
ptsobil do konce vélky ve Studiu kresleného filmu ve Zliné. Od
r. 1945 pracoval v ateliéru Jirfitho Trnky a Bratfi v triku jako vy-
tvarnik a reZisér. Pfi zaméstnani se vénoval kniZni ilustraci. Po
odchodu do penze r. 1979 pobyval v Praze a v Lomnici nad Po-
pelkou, kde se zabyval malbou a grafikou.
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Rezie:

Tragédie vodnikova (1958), Clovék je tvor spole¢ensky (1961),
Zelezny klobouk (1961), Historie manZelstvi (1963), Sisyfos
(1966), Utrpeni pana Tenkréta (1966), O klukovi z plakéatu 1. (TV
seridl 1969), Rozmary lasky (1969), O klukovi z plakatu 2. (TV
seridl 1974), Piibéhy Odysseovy (1974), Svatebni kosile (1978),
O kolecko vic (1979)

Nameét:
Clovék je tvor spolecensky (1961)

Scénai:

Clovek je tvor spoledensky (1961), Zelezny klobouk (1961),
Historie manzelstvi (1963), Sisyfos (1966), Utrpeni pana Ten-
krata (1966), Rozmary lasky (1969), Piibéhy Odysseovy (1974),
Svatebni kosile (1978)

Vytvarnik:

Tragédie vodnikova (1958), Clovék je tvor spolecensky (1961),
Zelezny klobouk (1961), Historie manZelstvi (1963), Utrpeni pana
Tenkrata (1966), O klukovi z plakatu 1. (TV seridl 1969), Rozmary
lasky (1969), Divoka planeta (1973), O klukovi z plakétu 2. (TV se-
ridl 1974), Svatebni kosile (1978), O kolecko vic (1979)

LIBUSE KOUTNA

Rezie:

Broucei (TV film 1967), Cert a Kdda (TV inscenace 1970),
Nejsem chmyrko na bodldku (TV inscenace 1970), Kocour
v backordach (TV inscenace 1971), Krkonosské hromovéni (TV
film 1971), Na navstevé u Spejbla a Hurvinka (TV serial 1972),
O chrabré Kordule (TV film 1972), Dobrodruzstvi Misi Kuli¢ky
(1973), Misa Kuli¢ka (TV seridl 1973), Znovu u Spejbla a Hu-
rvinka 1 (TV seridl 1974), Co vypravél strom Kandali (TV se-
ridl 1975), Bylo, nebylo (TV inscenace 1976), Ivanka a Marijka
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(TV inscenace 1976), O Terezce a pani Madam (TV inscenace
1976), Zlaté pometlo (TV film 1976), Dary hadiho kréle (TV film
1977), Florijankovo Stésti (TV inscenace 1977), Kam uhnout
o¢ima (TV inscenace 1977), Okénko pro zvédavé (TV inscenace
1977), Vo Brikité (TV inscenace 1977), Hastrmanské povidacka
(TV inscenace 1978), Jezéi kize (TV inscenace 1978), Podej mi
ruku a prestan se bat (TV hra 1978), Bil4 koc¢icka (TV inscenace
1979), Jednic¢ky ma papousek (TV inscenace 1979), O hruskach
usatkéch a jabli¢ku parohatku (TV inscenace 1979), Loupeznicka
pohddka (TV inscenace 1980), O ptdku Ohnivéku (TV inscenace
1980), Veronika, prosté Nika (TV film 1980), Jak se pece $tésti
(TV inscenace 1981), S mazanec¢kem do pekla (TV inscenace
1981), Doktorska pohadka (TV film 1982), Jojo (TV seridl 1982),
Postacka pohadka (TV inscenace 1982), Na semaforu zelena (TV
inscenace 1983), Velka kociéi pohadka (TV inscenace 1983),
Lupa je tlusty sklo (TV inscenace 1984), O princezné Solimén-
ské (TV inscenace 1984), Piibéhy véelich medvidkt (TV seridl
1984), Maly vodni had (TV inscenace 1985), O Rozérce a zakle-
tém kréli (TV inscenace 1985), Pusu, pusu, pusu! (TV hra 1985),
Jak se mele babi hnév (TV inscenace 1986), O $tésti a krase (TV
inscenace 1986), Pohadka o lidské dus$i (TV inscenace 1986),
Stésti m4 jméno Jonax (TV film 1986), O princezné na kligek (TV
inscenace 1987), Pani Liska (TV inscenace 1987), Pojd, dame
sbohem zizni (TV inscenace 1987), Stfecha nad hlavou (TV in-
scenace 1987), O princi Beckovi (TV inscenace 1988), Sedm
sestricek (TV inscenace 1988), Barnabas a Tobid$ aneb cestovni
kancelar Krasohled (TV hra 1989), Kdo probudi Pindruse? (TV
hra 1989), VSechny krasy Zivota (TV inscenace 1990), Ohrozené
prazdniny 1-3 (TV film 1991), Plivnik (TV film 1991), Dvandct
mésickt (TV inscenace 1992), Znovu u Spejbla a Hurvinka 2
(TV seriél 2005)

Nameét:

Kéfa a Skubének (TV seridl 1982)
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Scénai:

Cert a Kdda (TV inscenace 1970), O chrabré Kordule (TV film
1972), Co vypravél strom Kandali (TV seridl, na motivy knizky
Nejkrasn&jsi zahrada 1975), Kdfa a Skubanek (TV seridl 1982),
Pribéhy véelich medvidkda (TV seridl 1984), Kralovstvi kvétin
(TV inscenace 1993), Ze zivota rodiny Horackovy (TV seridl
1995)

PAVEL KUBANT
14. 9. 1956 Praha

Po absolvovani Stfedni odborné $koly vytvarné v Praze praco-
val jako dokumentdtor, kresli¥ a ilustrator v archeologickém
oddéleni. V Kratkém filmu pisobil zprvu jako animator. V 90.
letech si ucelil své filmové vzdélani studiem animované tvorby
na FAMU. Po absolutoriu 1. 1992 se stal reZisérem, zdroveni se
nejen na svych filmech podilel jako vytvarnik a animétor. Kromé
Ceské a Slovenské televize spolupracuje i s televizemi zahranié-
nimi (ORE CFRT). Vénuje se také knizni a novinarské ilustraci.
Od r. 1996 piisobi jako pedagog na katedie Animované tvorby na
Filmové akademii v Pisku.

Rezie:

Béla a maly ¢arodéj (TV serial 1996), Bubdci a hastrmani (TV
seridl 1999,) Cesta Tt krala (TV film 2000), Pavel - dobrodruh
viry (2002), Rikadla Josefa Lady (2003), Bub4ci a hastrmani 2
(TV serial 2006)

Néamét:
Rikadla Josefa Lady (2003)

Scénar:

Rikadla Josefa Lady (2003)
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Vytvarnik:
Bubdci a hastrmani (TV seridl, podle kreseb Josefa Lady
1999), Bubdci a hastrmani 2 (TV seriél 2006)

JOSEF LAMKA
12. 11. 1931 Hronov — 6. 7. 2009 Praha

Po dokonceni studii na prazské
UMPRUM obor hracka-loutka na-
stoupil r. 1955 do Divadla Spejbla
a Hurvinka, kde se zanedlouho
stal vedoucim vypravy. R. 1959
divadlo opustil a se svou manzel-
kou Hanou a Jifim Srncem zalo-
7il Cerné divadlo. Zde piisobil do
r. 1980 jako herec, autor her a vy-

tvarnik. Soucasné se vénoval scéno-
grafii hraného divadla v oblastnich
divadlech v Mosté a Hronové, kniZni ilustraci a literdrni ¢innosti
(nap¥. pro komiks Ctyilistek). Od . 1962 se do centra jeho pra-
covniho zajmu dostala spoluprdce s ¢eskou a slovenskou tele-
vizi. Coby scendrista, reZisér a vytvarnik stdl u zrodu rady ani-
movanych seridlt, predevsim vedernicki. Vétsina pozdéji vysla
v knizni podobé za spoluprace jeho Zeny Hany a Libuse Koutné.
Posledni seridl Inspektor fousek na stopé dokondil tésné pred
svou smrti.

Rezie:

Cvocek astronautem (TV seridl 1973), Pat a Mat (TV seridl 1976),
O dlovickovi (TV seridl 1982), Terezka v nesnézich aneb Hopkin
zasahuje (TV seridl 1991), Krélovstvi kvétin (TV inscenace 1993),
Putovani za $vestkovou viini (TV seridl 1993), Matylda (TV seridl
2000), Inspektor Fousek na stopé (TV serial 2009)
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Nameét:
Kéta a Skubanek (TV seridl 1982)

Scénar:
Cvocek astronautem (TV seridl 1973), Kata a Skubanek (TV
serial 1982), Putovéni za $vestkovou vini (TV seridl 1993)

Vytvarnik:

Stragidlo, které se sméje (TV inscenace 1963), O vodniku Ce-
silkovi (TV seridl 1968), Pohadky z kvétinace (TV seridl 1978),
Jak se pece stésti (TV inscenace 1981)

MILOS MACOUREK
2. 12. 1926 Kromériz — 30. 9. 2002 Praha

Studia na gymnaziu ve Frydku-
-Mistku (1939-1942) musel pred-
¢asné ukonéit po uzavieni Skoly
gestapem. Po skondeni 2. svétové
valky se zivil jako tiskarensky dél-
nik, skladnik, kulisdk, arednik a re-
daktor nakladatelstvi M&j. V letech
1948-1950 absolvoval zakladni vo-
jenskou sluzbu. Po r. 1950 pisobil
jako lektor a pozdéji jako vedouci
Katedry literatury a uméni Ustredni

Skoly odbort. Kritce spolupracoval

s divadlem Na zdbradli (od r. 1959) a poté r. 1961 nadlouho za-
kotvil ve Filmovém studiu Barrandov. Etabloval se jako autor né-
métd animovanych filmid. V sedmdesétych letech se stal soud4sti
tviiréiho triptychu sestdavajiciho z animatora Jaroslava Doubravy
a vytvarnika Adolfa Borna.

| 91



Rezie:

Jak si opatfit hodné dité 1965, Co kdyby...? (1972), Nesmysl
(1974), Mach a Sebestova (TV seridl 1982), Mach a Sebestovd
k tabuli (1985), O Matyld& s nghradni hlavou (1985), Zofka a jeji
dobrodruzstvi (TV seridl 1987), Mach a Sebestova I. A II. (1992),
Pod vlajkou Neptuna (2004)

Namét:

Cecilie 470 (1961), Spatng namalovans slepice (1963), Jak
krecek snédl dédu Mréze (1963), Jak si opatfit hodné dité (1965),
Kdo chce zabit Jessii? (1966), Leo na prazdninach (1966), Ha-
ppy end (1967), Zabil jsem Einsteina, panové (1969), Pane, vy
jste vdova! (1970), Divka na kostéti (1971), Slamény klobouk
(podle divadelni fratky Eugéna Labiche 1971), Sest medvédi
s Cibulkou (1972), Co kdyby...? (1972), Usata Cecilie (pohddka
»Proé¢ se uZz ve Skole netahd za usi® 1973), Cirkus v cirkuse
(1975), Masozrava Julie (pohdadka + text komentare 1975), (Coz
takhle dat si Spendt (1977), Hop - a je tu lidoop (1977), Monst-
rum z galaxie Arkana (1981), Zralé vino (1981), Pav neni Jediny
(1982), Mach a Sebestové (TV serial 1982), Rumburak (1984),
Mladé vino (1986), Mach a Sebestova k tabuli (1985), O Matyldé&
s ndhradni hlavou (1985), Bubu a Filip (TV serial 1996), Jezerni
kralovna (podle klasické pohddky Labuti jezero 1997), Ptak Oh-
nivak (pohddka 1997), Mach, Sebestovd a kouzelné sluchatko
(2001), Cert vi pro¢ (2003)

Scénar:

Jak si opatfit hodné dité (1965), Kdo chce zabit Jessii?
(1966), Happy end (1967), Ja, spravedlnost (1967), Zabil jsem
Einsteina, panové (1969), Ctyii vrazdy stadi, drahougku! (1970),
Pane, vy jste vdova! (1970), Divka na kostéti (1971), Slamény
klobouk (1971), Co kdyby...? (1972), Sest medvédi s Cibulkou
(1972), Jak utopit dr. Mrécka aneb Konec vodnikii v Cechach
(1974), Cirkus v cirkuse (1975), Bouilivé vino (1976), Coz takhle
dat si Spenat (1977), Hop — a je tu lidoop (1977), Zitra vstanu
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a opafim se ¢ajem (1977), Hon na kocku (1979), Jednicky ma
papousek (TV inscenace, autor divadelni hry 1979), Monstrum
z galaxie Arkana (1981), Obét pro kamarada (1981), Zralé vino
(1981), Mach a Sebestové (TV serisl 1982), Rumburak (1984),
Mach a Sebestova k tabuli (1985), O Matyldé s néhradni hlavou
(1985), Mladé vino (1986), Bubu a Filip (TV seridl 1996), Kou-
zelny mésec (1996), Kral Ubu (1996), Jezerni krélovna (1997),
Ptk Ohnivék (1997), Mach a Sebestové na prazdninach (TV se-
risl 1999), Kytice (2000), Mach, Sebestovd a kouzelné sluchatko
(2001), Sk¥fii (2001), Mach a Sebestovd na cestéch (TV seridl
2000)

VACLAV MERGL
24. 8. 1935

Absolvoval Vysokou $kolu umé- - s |
leckoprimyslovou v Praze. Do
povédomi se zapsal jiz svym

studentskym filmem. V sedm-
desatych letech se ocitl v ne-
milosti rezimu pro svij film

. ] ST
Laokoon, na dobu péti let mu
bylo zakézdno naticet filmy, oy
jako autor se nesmél Gdastnit ;

festivalti dokonce po dobu 25

let. Nicméné r. 1970 odjel do Némecka, kde ziskal prestizni oce-
néni za film Krabi (Oberhausen 1977), podobnych dspéchi do-
sdhl i za mofem na festivalu v Chicagu (Zlaty Hugo 1985 za film
Homunkulus, 1987 za Mikroba). V 90. letech vznikly pouze dva
détské seridly, které bohuZel nedosdhly kvality snimki uréenych
dospélému divakovi.
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Rezie:

Promény (1964), Studie doteku (1966), Laokoon (1970), Krabi
(1976), O panence Apolence (TV seridl 1981), Sadlik a Hryz (TV
seridl 1983), Homunkulus (1984), Mikrob (1986), Sestfenic¢ky
(1988), Hal6é Alberte (1990), Bambulka a Bazilinek (TV seriél
1994), Dobré chutnéni, Vase lordstvo (TV serial 1996)

Namét:

Promény (1964), Laokoon (1970), O panence Apolence (TV
seridl 1981), Homunkulus (1984), Mikrob (1986), Posledni lup
(1987), Sestienic¢ky (1988)

Scénar:

Laokoon (1970), O panence Apolence (TV seridl 1981), Ho-
munkulus (1984), Mikrob (1986), Posledni lup (1987), Sestre-
nic¢ky (1988)

Vytvarnik:

Promény (1964), Laokoon (1970), Krabi (1976), O panence
Apolence (TV seridl, 1981), Kuklik a sova Vihuela (TV seridl
1982), Sadlik a Hryz (TV seridl 1983), Homunkulus (1984), Mi-
krob (1986), Hal6 Alberte (1990), Dobré chutnani, Vase lordstvo
(TV serial 1996)

ZDENEK MILER
21. 2. 1921 Kladno

Po absolvovdni Stédtni grafické
skoly v Praze zacal r. 1938 studo-
vat Vysokou Skolu uméleckoprii-
myslovou. R. 1941 po uzavfeni
vysokych kol okupanty byl nu-
cen studia prerusit a Zivit se jako
vytvarnik v Batovych ateliérech

kresleného filmu ve Z1iné. Po vélce
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se vrétil do Prahy, dokonéil vysokou Skolu a nastoupil do studia
Bratti v triku, kde se nejdfive uplatnil jako animadtor, pozdéji jako
rezisér. Nejvice se proslavil cyklem piibéhi o Krtkovi, na radé
filma se podilel jako vytvarnik. Kromé animovaného filmu se vé-
noval 1 knizn{ ilustraci, predevsim titult FrantiSka Hrubina, sdm
je autorem desitek leporel a omalovanek. Ve studiu Bratii v triku

setrval az do r. 2002, kdy odesel do penze.

Rezie:

O miliondri, ktery ukradl slunce (1948), Kdo je nejmoc-
né&jsi (1951), O kohoutkovi a slepi¢ece (1953), O makovém ko-
lac¢i (1953), Jak krtek ke kalhotkdm prisel (1957), Jak Sténatko
chtélo malé pejsky (1960), Jak sténatko dostalo chut na med
(1960), Krtek a auticko (1963), Krtkova dobrodruzstvi (TV se-
ridl 1963), Ruda stopa (1963), Krtek a raketa (1965), Sametka
(1967), Krtek a tranzistor (1968), Krtek a zelend hvézda (1969),
Krtek a zvykacka (1969), Krtek v Zoo (1969), Krtek zahradni-
kem (1969), Krtek a jezek (1970), Krtek a lizatko (1970), Kr-
tek a televizor (1970), Krtek a paraplicko (1971), To nejlepsi
z ve¢ernickd II. (TV seridl Pribéhy cvréka a Sténatka — Cvréek
a housli¢ky/Krtkova dobrodruzstvi - Krtek a hodiny 1971), Krtek
a zapalky (1974), Krtek a buldozer (1975), Romance Helgoland-
ska (1977), Cvréek a housli¢ky (1978), Cvréek a pavouk (1978),
Cvréek a stroj (1978), Cvréek a basa (1979), Cvréek a bombar-
dén (1979), Cvréek a pila (1979), Cvréek a slepice (1979), Krtek
ve mésté (1982), Krtek ve snu (1984), Krtek a medicina (1987)

Namét:

Jak krtek ke kalhotkdm pfisel (1957), Krtek a auti¢ko (1963),
Krtkova dobrodruzstvi (TV seridl 1963), Krtek a raketa (1965),
Cvréek a houslicky (1978), Cvréek a pavouk (1978), Cvréek
a stroj (1978), Cvréek a basa (1979), Cvréek a bombardén
(1979), Cvréek a pila (1979), Cvréek a slepice (1979), Krtek
ve mésté (1982), Krtek ve snu (1984), Krtek a medicina (1987)
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Scénar:

O milionafi, ktery ukradl slunce (1948), Kdo je nejmocné&jsi
(1951), O kohoutkovi a slepiéce (1953), Jak krtek ke kalhotkdm
prisel (1957), Jak sténatko chtélo malé pejsky (1960), Jak Sté-
natko dostalo chut na med (1960), Krtek a auticko (1963), Krt-
kova dobrodruzstvi (TV serial 1963), Ruda stopa (1963), Krtek
a raketa (1965), Sametka (1967), Krtek a tranzistor (1968),
Krtek a zelend hvézda (1969), Krtek a zvykacka (1969), Krtek
v Zoo (1969), Krtek zahradnikem (1969), Krtek a jezek (1970),
Krtek a lizatko (1970), Krtek a televizor (1970), Krtek a para-
plicko (1971), Krtek a zdpalky (1974), Krtek a buldozer (1975),
Romance Helgolandska (1977), Cvréek a stroj (1978), Cvr-
¢ek a basa (1979), Cvréek a bombardén (1979), Cvréek a pila
(1979), Cvréek a slepice (1979), Krtek ve mésté (1982), Krtek
ve snu (1984), Krtek a medicina (1987), Cesty formana éejt—
roc¢ka (TV serial 1993)

Vytvarnik:

O milionari, ktery ukradl slunce (1948), O kohoutkovi a sle-
pi¢ce (1953), Kubula a Kuba Kubikula (1955), Liska a vlk
(1956), Jak krtek ke kalhotkdm prigel (1957), Jak Sténatko
chtélo malé pejsky (1960), Jak sténatko dostalo chut na med
(1960), Krtek a auticko (1963), Krtkova dobrodruzstvi (TV se-
ridl 1963), Ruda stopa (1963), Krtek a raketa (1965), Sametka
(1967), Krtek a tranzistor (1968), Krtek a zelend hvézda (1969),
Krtek a zvykacka (1969), Krtek v Zoo (1969), Krtek zahradni-
kem (1969), Krtek a jezek (1970), Krtek a lizatko (1970), Kr-
tek a televizor (1970), Krtek a paraplicko (1971), To nejlepsi
z ve¢ernickd II. (TV seridl Pribéhy cvréka a Sténatka — Cvréek
a houslic¢ky/Krtkova dobrodruzstvi - Krtek a hodiny 1971), Ku-
bula a Kuba Kubikula ve Vareckdch a Hrncich (1973), Krtek
a zapalky (1974), Krtek a buldozer (1975), Romance Helgoland-
ska (1977), Cvréek a houslicky (1978), Cvréek a pavouk (1978),
Cvrcek a stroj (1978), Cvréek a basa (1979), Cvréek a bombar-
don (1979), Cvréek a pila (1979), Cvréek a slepice (1979), Krtek
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ve mésté (1982), Krtek ve snu (1984), Krtek a medicina (1987),
Cesty formana Sejtroc¢ka (TV serial 1993)

JIRI P. MISKA
14. 10. 1954 Praha

Po dlouholeté praxi v Kratkém filmu Praha, kde se od kreslire
vypracoval az k reZii animovanych filmd, zalozil . 1993 vlastn{
filmové studio Via Lucis.

Rezie:

O skritku Racochejlovi (TV serial 1997), Ostrozok (TV serial
2002), Carod&j z nafukovaciho stromu (TV serisl 2008), Strasi-
dla na Kulikové (TV serial 2010)

BRETISLAV POJAR
7. 10. 1923 Susice

Po maturité na piseckém gymna-
ziu odesel do Prahy studovat Aka-
demii vytvarnych uméni a Vyso-
kou $kolu architektury. Kdyz byly
zavieny vysoké Skoly gestapem,
vyhnul se totdlnimu nasazeni
tak, Ze nastoupil do Ateliéru fil-
movych trikt (AFIT), kde se na-

uéil zdklad®im filmového remesla.

Po vélce se do $koly jiz nevratil. Podilel se na zaloZeni Studia
Bratfi v triku, kde piisobil jako animator, pozdéji pracoval jako
rezisér ve Studiu loutkového filmu Jititho Trnky. Béhem své ka-
riéry u animovaného filmu vytvofil fadu dél, kterd byla ocenéna
nejen doma, ale i za hranicemi (napt. na festivalech v Cannes
¢i Annency). DileZitym bodem v jeho tvorbé je spolupréce s vy-
tvarnikem Miroslavem Stépankem, z ni% vzegly slavné snimky,
napft. cyklus Pojdte pane, budeme si hrat!. V 80. letech pracoval
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také na zakazkach pro OSN (Bum, 1979 ad.) a pro Kanadsky
statni filmovy drad. Po r. 1989 zaloZil katedru animované tvorby

na FAMU, kde dodnes piisobi jako profesor.

Rezie:

O sklenicku vic (1953), Dobrodruzstvi na Zlaté zatoce (1955),
Bombomanie (1959), Lev a pisnicka (1959), Ko¢iéi slovo (1960),
Malovani pro kocku (1960), Jak jeli k vodé (1965), Jak sli spat
(1965), Potkali se u Kolina (1965), Drzte si klobouk (1966), Jak
jedli vtipnou kasi (1966), K princeznam se nec¢uchd (1966), Malé
kot& (1968), Co Zizala netusila aneb Darwin Antidarwin (1969),
Co to bouchlo? (1970), O pardalu, ktery vonél (1971), Psi kusy
(1971), A nefikej mi Vasiku (1972), Kdo to hodil, panové? (TV
serial 1972), Jablonova panna (1973), Nazdar, kedlubny (1973),
Milovnik zvirat (1974), O té velké mlze (1975), Jak ulovit tygra
(1976), O mysich ve staniolu (1977), Velryba Abyrlev (1977),
Déserika (TV seridl 1979), Aby viechny déti svéta... (1985), Od
kroku k pokroku (1987), Motyli ¢as (1990), Pojdie pane, bu-
deme si hrat (1992), Zahrada (1992), Jiti Trnka détem 1 (1994),
Slzy stékaji po polich (2004), Fimfarum 2 (2006), Autopohadky
(2009)

Namet:

Jablonova panna (1973), Pat a Mat TV serial (1976), Aby
viechny déti svéta... (1985), Od kroku k pokroku (1987), Motyli
¢as (1990)

Scénar:

O sklenicku vic (1953), Dobrodruzstvi na Zlaté zatoce (1955),
Ko¢iéi slovo (1960), Malovéani pro koc¢ku (1960), Jak sli spat
(1965), Jak jeli k vodé (1965), Potkali se u Kolina (1965), Drite
si klobouk (1966), Jak jedli vtipnou kasi (1966), K princezndm
se necucha (1966), Co Zizala netusila aneb Darwin Antidarwin
(1969), O pardalu, ktery vonél (1971), Psi kusy (1971), Kdo to
hodil, panové? (TV seridl 1972), Jablotiova panna (1973), Na-
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zdar, kedlubny (1973), Milovnik zvirat (1974), O té velké mlze
(1975), Jak ulovit tygra (1976), O mysich ve staniolu (1977),
Velryba Abyrlev (1977), Aby viechny déti svéta... (1985), Od
kroku k pokroku (1987), Motyli ¢as (1990), Zahrada (1992), Jifi
Trnka détem 1 (1994), Fimfarum 2 (2006)

Vytvarnik:
Potkali se u Kolina (1965), Jak jeli k vodé (1965), Aby vSechny
déti svéta... (1985), Motyli ¢as (1990)

VLASTA POSPISILOVA
18. 2. 1935 Praha

Po absolutoriu na Vyssi skole uméleckopriimyslové v Praze, obor
loutkérstvi a scénické vytvarnictvi, nastoupila r. 1956 jako asi-
stentka animdtora do Studia loutkového filmu v Praze (ptivodni
a dnesni nizev Studio Jifftho Trnky). Na fadé filma se podilela
jako animdtorka, od konce 70. let se vénuje samostatné reZii.
V 90. letech natodila seridlovou fadu Brouéei na motivy knihy
Jana Karahata. Pracovala také na adaptaci treti série Wericho-
vych povidek Fimfarum, které vysly v roce 2011.

Rezie:

O Marysce a vléim hradku (1979), Pani Bida (1984), Lakoma
Barka (1986), Broué¢ei (1995), Brouéci - Dobrodruzstvi na pa-
sece (1997), Brouckova rodina (TV seriél, 2000), Splnény sen
(2001), Fimfarum Jana Wericha I, III, IV (2002), Fimfarum 2
(2006), Fimfarum do tietice vieho dobrého (O kloboucku s pér-
kem soj¢im, 2011)

Nameét:

Pat a Mat (TV serial 1976), Broudéci (1995)
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Scénar:
Pat a Mat (TV seridl 1976), Brou¢kova rodina (TV seriél, tech-
nicky scénar 2000)

IVAN RENC
23. 3. 1937 Praha

Vystudoval FAMU, obor kamera a zadal pracovat v Kratkém
filmu, nejprve jako asistent kamery a pozdé&ji jako rezisér. Poté,
co se nékolik let vénoval rezii hranych snimka, se nadobro vratil
k tvorbé animovanych filmt, prede- vSim seridld uréenych
pro porad Vecernic¢ek. Po svém otci basniku Vaclavu Ren-
¢ovi zdédil literarni talent a vydal nékolik knih pro déti.

Rezie:

Kouzelnik (1965), Jak jedna pani dostala psani (1967), Mésto
ve smutku (1968), StrdZzce majdku (1968), Mravenisté (1969),
Snidané v travé (1969), Hlida¢ (1970), Zpivajici lod (1971), Ba-
bylon v suterénu (TV serial 1972), Sen rytite Atributa (1973),
Kuzelky (1974), Velbloudi népady (1975), Daliborka (1978),
Jeruzalémska ulice (1978), Dobrodruzstvi Péti Svétoslapka (TV
seridl 1978), Loutka, pfitel ¢lovéka (1981), Kukulik a sova Vi-
huela (TV serial 1982), Petiik a Lucinka v zemi pampelisek (TV
seridl 1982), Houpacka (1984), Chichichi - chachacha (TV se-
ridl 1984), Koulelo se jablic¢ko (TV seridl 1988), Rok se skfitkem
Vitkem (TV seridl 1990), Bubla Fracek (TV serial 1992), Indi-
anskd princezna (1993), Mys, ktera prochézi zdi (1993), Pes na
stopé (1993), Signaly z neznama (1993), Stuclinka a Zachuml4-
nek (TV seridl 1999), Honzik a Samuel aneb kudy vede cesta na
sever (TV seridl 2005), Maly kral (TV serial 2007)

Nameét:

Jak jedna pani dostala psani (1967), Mésto ve smutku (1968),
Strdzce majdku (1968), Sen rytite Atributa (1973), Velbloudi na-
pady (1975), Koulelo se jabli¢ko (TV seridl 1988), Honzik a Sa-
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muel aneb kudy vede cesta na sever (TV seridl 2005), Maly kral
(TV serial 2007)

Scénar:

Jak jedna pani dostala psani (1967), Mésto ve smutku (1968),
Strazce majaku (1968), Hlida¢ (1970), Zpivajici lod’ (1971),
Sen rytite Atributa (1973), Velbloudi ndpady (1975), Houpacka
(1984), Koulelo se jablicko (TV seridl 1988), Bubla Fracek
(TV serial 1992), Mys, ktera prochdzi zdi (1993), Pes na stopé
(1993), Signély z nezndma (1993), Honzik a Samuel aneb kudy
vede cesta na sever (TV serial 2005), Maly kral (TV serial 2007)

GARIK SEKO
29. 6. 1935 Tbilisi, Gruzie — 20. 6. 1994 Praha

Na zadédtku své kariéry pracoval jako animator Herminy Tyrlové
v Ateliéru animovaného filmu ve Zling, pozdéji se vénoval tvorbé
vlastnich filmda. Stiidavé pisobil i v Kratkém filmu Praha, kde
nato¢il fadu vedernicki pro televizi.

Rezie:

Pro¢ Mésic nema Saty (1967), Kost (1968), Perpetuum amor
(1969), Jak $li nadélovat (1970), Dréataci (1973), Kamenné etudy
(1975), O neposedném knoflicku (1975), O mistru HanuSovi
(1976), Fausttv dam (1977), Rezbak, krejéi a muzikant (1977),
Zazraky bez ¢arovani (TV seridl 1979), Bruncvik a lev (1980),
Kosi bratfi (TV seridl 1980), Mozart v Praze (1981), Ex libris
(1982), Kosi bratfi a vétrny kohout (TV seridl 1982), Pusinka
(1983), Ano (1984), Shoe show aneb botky maji pré (1984),
Aprilova romance (1985), CardaSova Julie (1985), Dobrodruz-
stvi pavoucka Stéstika (TV seridl 1985), ...No, Pane Kakius...?!
(1986), Maj kamarad tika (1987), Vylez, zbabélce! (1988), Sto-
parky neberu (1990), Tti dynovd seminka (1990), Tisic a jedna
noc (1993)
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Nameét:

Pro¢ Mésic nema Saty (1967), Kost (1968), Perpetuum amor
(1969), Jak sli nadélovat (1970), Drataci (1973), Rezbit, krejéi
a muzikant (1977), Ex libris (1982), Card4gova Julie (1985)

Scénai:

Pro¢ Mésic nema Saty (1967), Kost (1968), Perpetuum amor
(1969), Jak sli nadélovat (1970), Drataci (1973, Kamenné etudy
(1975), O neposedném knoflicku (1975), Kosi bratfi (TV serial
1980), Ano (1984), Aprilové romance (1985), Cardasova Julie
(1985), Dobrodruzstvi pavoucka Stéstika (TV seridl 1985), Tri
dyriova seminka (1990), Tisic a jedna noc (1993)

ZDENEK SMETANA
26. 7. 1925 Praha

Po zavieni vysokych skol za némecké okupace studoval u sou-
kromych pedagogii. Praci v rytecké dilné se vyhnul totdlnimu
nasazeni. Po r. 1945 studoval obor vytvarna vychova na peda-
gogické fakulté. Studia nedokonéil, nebot v r. 1946 nastoupil do
nové vznikajiciho studia animovaného filmu Bratii v triku. Zadi-
nal jako animétor, pozdé&ji ptsobil jako vytvarnik a reZisér - zprvu
tocil agitky a reklamni Soty, pozdéji i celovecerni filmy (napft.
Mala carodéjnice). V sedmdesétych letech se vénoval hlavné
tvorb& pro déti, podle literdrnich piedloh Viclava Ctvrika a Ja-
romira Kincla vznikly nejznaméjsi ¢eské animované seridly. Za
svou praci si vyslouzil fadu ¢eskych i zahrani¢nich ocenéni (Lev
sv. Marka, Zlaty medvéd, Cena londynské akademie za nejlepsi

film roku).

Rezie:

Romaneto (1963), Voda dcerstvosti (1966), Problematorium
(1967), Lukostrelci (1968), Pohdadky z mechu a kapradi (TV se-
rial 1968), Céra a ja (1975), Rékosnicek a hvézdy (TV seriél
1976), Straseni ¢meldka (1977), Vsehochlup (1978), Krychle
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(1980), Mala ¢arodéjnice (1983), Rdkosnicek a jeho rybnik 1-13
(TV serial 1983), Rakosnicek a povétii (TV serial 1983), Po-
hadky pod snéhem (1985), Kubula a Kuba Kubikula (TV seriél
1986), Brundibari (TV serial 1992)

Nameét:
Lukostrelci (1968), Straseni c¢émeldkt (1977), Brundibari
(1992)

Scénar:

Clovek je tvor spolecensky (1961), Romaneto (1963), Lu-
kostrelci (1968), Pohadky z mechu a kapradi (TV seridl 1968),
Rakosni¢ek a hvézdy (TV seridl 1976), Straseni ¢meldka (1977),
Vsehochlup (1978), Krychle (1980), Mald ¢arodéjnice (1983),
Brundibari (TV serial 1992)

Vytvarnik:

Klapzubova jedendctka (TV seridl 1967), Pohdadky z mechu
a kapradi (TV seridl 1968), Lukostielci (1968), Historie blecha-
tého psa (1968), Staflik a épagetka (TV serial 1971), Cdra a ja
(1975), Rakosnicek a hvézdy (TV seridl 1976), Straseni ¢meldka
(1977), Vsehochlup (1978), Pohddky pod snéhem (1985), Ku-
bula a Kuba Kubikula (TV serial 1986), Radovanovy radovanky
(TV serial 1989), Brundibari (TV serial 1992), O skfitku Raco-
chejlovi (TV serial 1997)

KAREL TRLICA
Rezie:

Dvoréek za domom (TV seridl 1976), Jak Sevci zvedli vojnu
pro ¢ervenou sukni (1989), Jak Tuk a Bzuk nechtéli, aby prselo
(TV serial 1994); Bugo a Pikola (TV serial 1998),

Vytvarnik:

Jak Sevci zvedli vojnu pro éervenou sukni (1989)
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3. VYTVARNA REALIZACE

GABRIELA DUBSKA

Vytvarnice:
O makové panence (TV seridl 1971)

FRANTISEK FREIWILLIG
29. 3. 1915 Pardubice

Vytvarnik:
Andélsky kabat (1948), O makovém kolac¢i (1953), Pohadky
o masinkédch (TV seriédl 1987)

VLADIMIR JIRANEK
6. 6. 1938 Hradec Krdalové

R. 1962 absolvoval Zurna-
listiku na Filozofické fakulté
UK v Praze. Jiz béhem stu-
dia si po hospodach privy-
délaval kresbami karika-
tur. Vzhledem k politickym
pomérim se hned po Skole

rozhodl zivit jako kresli¥ na
volné noze. Spolupracoval
s fadou periodik, napt. s Dikobrazem, Literarnimi novinami ¢&i
Mladym svétem. Béhem Prazského jara se verejné angazoval,
procez byl v dobé normalizace neZadouci. Zakaz publikovat jej
privedl ke spolupraci s Kratkym filmem Praha, kde se zadal vé-
novat animovanému filmu. Jako vytvarnik, scéndrista ¢i rezisér
zde ptsobil déle nez 10 let. V 80. letech se vratil k novinarské
karikature, jiZ se vénuje i po listopadu 1989. Pravidelné se jeho
kresby objevuji v Lidovych novindch, MF Dnes, Hospodarskych
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novindch ¢i Reflexu. R 2005 obdrZel z rukou prezidenta repub-
liky medaili Za zasluhy.

Rezie:

Co jsme udélali slepicim (1977), Hokej je hra (1978), Zprava
o stavu civilizace (1981), Olympijsky ohenn (1983), Zpriva
o medvédech (1983), Jam-Session (1985)

Nameét:

Automatic (1973), Pivo pres ulici (1974), Dobré jitro (1975),
Kamenné etudy (1975), Co jsme udélali slepicim (1977), Ho-
kej je hra (1978), Srde¢ny pozdrav ze zemékoule (1982), Zprava
o medvédech (1983), Jam-Session (1985)

Scénar:

Automatic (1973), Pivo pres ulici (1974), Dobré jitro (1975),
Kamenné etudy (1975), Pat a Mat (TV seridl 1976), Co jsme udé-
lali slepicim (1977), Bob a Bobek (TV seridl 1978), Hokej je hra
(1978), Zprava o stavu civilizace (1981), Zprdava o medvédech
(1983), Jam-Session (1985), Pat a Mat specidl ... A je to! (TV
seridl 2007)

Vytvarnik:

Automatic (1973), Starec a mys (1974), Pivo pres ulici (1974),
Dobré jitro (1975), Kamenné etudy (1975), Traja chrobdci
(1975), Pat a Mat (TV seridl 1976), Co jsme udélali slepicim
(1977), Bob a Bobek (TV serial 1978), Hokej je hra (1978),
Brontosaurus (1980), Zprava o stavu civilizace (1981), Srdeény
pozdrav ze zemékoule (1982), Olympijsky ohen (1983), Zprava
o medvédech (1983), Jam-Session (1985), Hypotéza (1988), Po-
zor, bonbén (TV serial 1993)
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JIRI KALOUSEK
7. 2. 1925 Novy Bydzov — 23. 2. 1986 Praha

Od . 1958 se soustavné vénoval knizni ilustraci a spolupréci na
tvorbé animovanych filma. Na sklonku Zivota se zabyval malo-
vanim naivnich obraz, éerpajicich inspiraci z lidového uméni.

Vytvarnik:

Kosmodrom r. 1999 (1968), Nedéle 1969 (1969), O Dorotce
(TV serial 1971), Maly blesk (1973), Zazraky bez ¢arovani (TV
seridl 1979), Stésti m4 jméno Jonas (TV film, kresby 1986), Pii-
hody kocourka Damiédna (TV serial 1987), Snézny muz Hugo (TV

seridl 1988), Jak Sevci zvedli vojnu pro ¢ervenou sukni (1989)
IVAN KARASEK

Vytvarnik:
O ¢lovickovi (TV serial 1985)

ZDENA KREJCOVA

Vytvarnik:
Cesta T¥ krala (TV film 2000), Maly kral (TV serial 2007)

RADEK PILAR
23. 4. 1931 Pisek — 7. 2. 1993 Praha

Po maturité na prazském redlném gymna-
ziu (1946) absolvoval Akademii vytvar-
nych uméni v ateliéru profesora Vlastimila
Rady. Po studiich kratce spolupracoval
s divadlem Semafor a zacal se tcastnit
kolektivnich vystav. Od r. 1963 se datuje
jeho zdjem o film, predev§im o videoart

(je autorem desitek experimentélnich vi-
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deosnimkii), zarover se za¢ind vénovat knizni ilustraci pro Stat-
nim nakladatelstvim détské knihy. R. 1965 zac¢ind spolupraco-
vat s Ceskoslovenskou televizi nejprve na znélce Vedernicku,
pozdéji na realizaci seridlu O Rumecajsovi. R. 1985 se podili
na zalozeni nového oboru animované tvorby na FAMU. Po roce
1989 zaklada obor video tvorby jak na prazském FAMU, tak na
brnénské FAVU, zdroveri na obou $koldch pisobi jako pedagog.

Vytvarnik:

Pisni¢ka pro skli¢ka (1967, O loupezniku Rumcajsovi (TV se-
ridl 1967), Sochatka z Policky (1970), O loupeznickém synku
Cipiskovi (TV seridl 1971), O state¢né Kacence aneb Kréma
hriizy (1972), Dobrodruzstva kapitdna Kuka (TV seridl 1974),
Namalovand pisnic¢ka (1976), Putovani skritka Hajaska (TV se-
ridl, vytvarna prace 1980), Petiik a Lucinka v zemi pampelisek
(TV serial 1982), Rok se skiitkem Vitkem (TV serial 1990), Od
Andulky po Zizalu (TV seridl 1995)

VLADIMIiR RENCIN
5.12. 1941

Po skonéeni zdkladni Skolni dochédzky studoval na stedni eko-
nomické gkole. Po maturité pracoval postupné jako ucednik, re-
daktor, fotograf apod. Od r. 1965 se plné vénuje vytvarné tvorbé,
predevsim kresleného humoru pro rtizna periodika (napt. Diko-
braz). V r. 1974 jej vySetfovala Statni bezpeénost, nac¢ez nemohl

nékolik let publikovat. Od r. 2006 Zije v HodéSovicich nedaleko
Pardubic

Vytvarnik:
O zviratkach pana Krbee (TV seridl 1977), Strasidla na Kuli-
kové (TV serial 2010)
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JIRI SALAMOUN
17. 4. 1935 Praha

Po absolvovani Akademie vytvarnych uméni v Praze, obor grafika
(1955-1961), pokracoval ve studiu knizni ilustrace a typogra-
fie v Lipsku na Vysoké skole grafiky a kniznitho uméni. Ilustrace
a grafika je od podatku Salamounovou tvéiréi doménou, zéhy viak
obraci sviij zdjem k dal$tho uméleckému médiu, a to kinemato-
grafii. Od r. 1965 dlouhodobé spolupracoval s ¢asopisem Film
a doba a v 70. letech se dostal k tvorbé animovanych filmt. Od
r. 1990 se Zivi jako pedagog (docent, od r. 1992 profesor) na Vy-
soké skole uméleckoprimyslové v Praze. V 90. letech ptisobil
jako hostujici profesor na univerzitach v Salcburku a Miami.

Vytvarnik:

Véc Makropulos (TV film 1966), Maxipes Fik (TV seridl 1975),
Romén mourovatého kocoura (1977), Divoké sny Maxipsa Fika
(TV seridl 1981), Jak basniktim chutna Zivot (kreslené pasaze

1987), Sestrenic¢ky (1988)
EVA SEDIVA

Vytvarnice:
Pohadka na snare (1968), O Sazinkovi (TV seridl 1976), O pa-
nence Blazence (TV seridl 1988), Ze Zivota rodiny Hordc¢kovy

(TV serial 1995)
BOHUMIL SISKA

Vytvarnik:

Hrnecku, var! (malit pozadi, 1953), Fikmik (1959), Pohadky
ovéi babic¢ky (TV serial, 1966), O makové panence (TV seridl,
vytvarnik pozadi 1971), Rikdni o vile Amdlce (TV serial 1975),
O hajném Robétkovi a jelenu Vétrnikovi (TV seridl 1977), Brun-
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cvik a lev (spoluprace, 1980), Ze Zivota klavirt (1981), Kontakt
No. 1 (1982), Jam-Session (vytvarnik pozadi, 1985)

JITKA WALTEROVA
12. 9. 1947 Praha

Po dokonéenf studif grafiky a ilustrace na VSUP v Praze (1973)
zacdala spolupracovat se Studiem Bratii v triku, kde se vytvarné
podilela na filmech Jittho Brdecky a Garika Seka. Pozdéji spo-
lupracovala také s Ceskoslovenskou (pozdé&ji Ceskou) televizi.
Zaroven se vénuje knizni ilustraci a Gcastni se samostatnych
i kolektivnich vystav.

Vytvarnik:

Hornikova rize (1974), Co jsem princi netekla (1975), Mozart
v Praze (1981), Pohddkova planeta (1986), O Malence (1988),
Koté z Kocourkova (TV seridl 1992), Nils a divoké husy (TV se-
ridl 1998), Brouckova rodina (TV seridl 2000), Hiroshi (2004)
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